NOTAS SOBRE LA INFLUENCIA DE LA IGLESIA

EN LA ARTESANIA CHILENA

Una parte importante del folklore chileno
lo representan sus expresiones manuales, las
que tuvieron su antecedente en la artesania
aborigen antes de la llegada del conquistador
hispano. Su mutacion ha sido progresiva y en
ella ha tenido gran ascendiente la Iglesia. En
estas Iineas trataremos de ejemplificar algunas
de las manifestaciones que nos parecen mas
relevantes en la artesanfa nacional y en cuyo
desarrollo las ordenes y congregaciones reli-
giosas tuvieron un importante papél.

La Compaiiia de Jesus

En los inicios de la conquista actuaron di-
versos institutos religiosos que, de una u otra
manera, influyeron en la ensefianza de los
pueblos aborigenes que habitaban el territorio
patrio. Ellos son: mercedarios, franciscanos,
dominicos, agustinos y jesuitas, quienes entre
las o6rdenes religiosas, fueron los Gltimos en
llegar en 1593. Desde los ‘comienzos de su
acciéon en Chile, los miembros de la Compaiiia
de Jests se preocuparon de utilizar los medios
materiales en su obra espiritual. Esto se mani-
fest6, primitivamente, en la agricultura y
luego en distintas dreas de la artesania. En
este Ultimo campo tuvo especial relieve la
obra de los hermanos coadjutores alemanes
que arribaron al pais en el siglo XVIII, en cua-
tro expediciones. Su gran impulsor fue el
padre Carlos Haimbhausen que, en 1748, trajo
al pafs 23 expertos en diversas artes e indus-
trias. Junto a ellos llegaron gran cantidad de
herramientas y otros elementos para desarro-
llar sus respectivos oficios. Su centro de
accion fue la hacienda que mantuvieron en
Calera de Tango, lugar cercano a Santiago y
que ha sido llamada “la cuna de la industria
chilena”.(1) Pero tuvieron ademas otros sitios
donde desarrollaron las especialidades en que
eran expertos.

El padre Haimbhausen no sélo se contentd
en traer al pafs arquitectos, plateros, esculto-

6] Hanish, Walter, S.J., Historia de la Compaiiia de Jests
en Chile, Buenos Aires, 1964.
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res, orfebres o alarifes germanos. Artista de
talento, de extraordinaria actividad y muy
influyente en la sociedad de la época, cre6 en
Santiago las primeras escuelas industriales y
de Bellas Artes. Fue rector del Colegio Maxi-
mo de San Miguel entre 1750 y 1758 y pos-
teriormente hasta el 7 de abril de 1767 se
desempefi6 en el mismo cargo en el colegio
de San Pablo.(2)

El estilo que establecieron, en suelo chile-
no, los hermanos bavaros de la Compania
de Jesus, fue una renovacion a las formas
barrocas peruanas del siglo XVII que se im-
ponian en el pafs. Se puede sefialar que estos
artesanos crearon una singular escuela barro-
ca, alejada de los moldes del resto de las pro-
vincias hispanas ubicadas en ultramar.

En la chacra de la Olleria, ubicada en la
actual calle Portugal de Santiago, se desa-
rroll6 desde tiempos desconocidos la alfa-
rerfa. S6lo en 1756 llega a Chile el hermano
bavaro Jorge Franz, quien trajo los elementos
propios de su oficio y que hasta la expulsién,
en 1767, trabaj6 en el Iugar. Por el corto lapso
que se desempefié en nuestras tierras no logrd
formar discipulos.(3) También se laboré arte-
sania en losa vidriada y platos en las casas
jesuitas de Bucalemu, Calera de Tango y Chi-
Il4n.

La plateria se desarroll en la hacienda de
Calera de Tango; hasta all{ llegaron, en 1748,
dos hermanos alemanes y sus obras se exten-
dieron a las iglesias de la orden en todo el
pafs. Sin embargo, en su colegio maximo de
Santiago ya antes tenfan un taller de plateria
y en €l se desempefiaban algunos maestros y
oficiales de dicho gremio.(4) Algunos de los
trabajos mas significativos de los plateros
jeésuitas han sido la custodia de la Catedral
santiaguina. Se terminé de construir en 1753.
Ostenta las joyas de la reina Juana de Portu-

(2) Araneda Bravo, Fidel, El barroco jesuita chileno, Ate-
nea, N© 418, Concepcién, 1967.

(8) Hanish, Walter, S.J., El P. Haimbhausen S.]. Precursor
de la industria chilena. En: Jahrbuch fiir Geschichte...
N©° 10, Kéln, 1973.

(4) Op.Cit. N° 1,
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gal y mide un metro de altura. Su forma es
espigada, de extraordinaria elegancia. Repre-
senta a un querubin en cuyos brazos elevados
sostiene un sol del cual emergen tupidos
rayos. Se calcula que en su confeccidén se uti-
lizaron mas de medio millar de piedras precio-
sas y semipreciosas. Otra joya Unica es el caliz
de los jesuitas que hasta hace poco se encon-
traba en la Catedral metropolitana. Es de oro
y pesa un kilo y 230 gramos. Su autor se des-
conoce, pero una tradicion asegura que éste
quedo ciego al concluirlo. Para observar sus
detalles era necesario usar lentes de aumento,
pues en su exterior aparecian diversas escenas
biblicas y de la pasiéon del Redentor realizadas
en forma casi imperceptible. El frontal de
plata, también ubicado en dicho templo, es
otro de los trabajos realizados por los orfe-
bres bavaros. Mide tres metros de largo y mas
de un metro de alto. Tiene delicadas y hermo-
sas ornamentaciones de plata cincelada.

Poco mas de tres décadas trabajaron los or-
febres jesuitas en el pais, no conocemos su-
cesores que hayan continuado su extraordi-
nario trabajo en nuestra nacion.

La imagineria tuvo algunos representantes
entre los hermanos germanos. Lo mas impor-
tante como obra de arte es, sin duda, una esta-
tua de San Sebastidn que se encuentra en la
parroquia de Santa Rosa de los Andes. Su

San Sebastidn. Hecho por jesuitas.
Corresponde al Barroco Bdvaro.

autor es el coadjutor Juan Bitterich. La ima-
gen muestra al martir asido al arbol donde fue
asaeteado. Las dimensiones anatémicas son
extraordinarias y el rostro denota serenidad
a pesar del tormento. Se afirmé, durante mu-
cho tiempo, que el icono procedia de Europa.

En el archipiélago de Chiloé se aprecia aiin
la influencia de los miembros de la Compaiifa
de Jesas. En los Santos Vestidos o Santos de
Vestir se encuentran imagenes cuya cabeza
y manos estan talladas y pintadas; éstas se
engastan en el tronco tallado y sin pulir. Este
se sostiene por una armazon de cuatro made-
ros iguales. Sobre el conjunto se ponen las
vestiduras correspondientes al santo. Se utili-
zaba maderas de alerce, ciprés y ciruelillo. El
cabello era natural y correspondia a una dona-
cién de las mujeres del lugar.

En la imageneria popular chiloense son
conocidas unas pequenas tallas de madera en
una sola pieza que son denominadas los Pode-
rosos. Estos eran realizados por cada creyen-
te segin la devocién que detentaban. Su
hechura es rudimentaria y en ella sélo influfa
la imaginaci6n del devoto.(5)

También existian algunos imagineros popu-
lares. En el distrito de Tolque vivi6 Antonio
Toro, notable escultor de estatuas de madera
de avellano. Muchos de los santos, que hoy se
encuentran en la isla de Quinchao, salieron de
sus diestras manos.(6) ‘

En diversos afios de la época indiana llega-
ron hermanos dedicados a la ebanesteria. Su
labor fue notable en los altares y retablos de
estilo barroco que construyeron en numero-
sas iglesias y capillas del pafs. Entre los traba-
jos que se conservan en la actualidad merece
recordarse la rica éstanterfa para guardar orna-
mentos sagrados que se encuentra ubicada en
la sacristfa de la Catedral metropolitana. Sus
dimensiones son 17 metros de largo por tres
de ancho. Las maderas utilizadas en ella son:
nogal, caoba y jacaranda.(7) No hay duda que
en el gremio de carpinteros el trabajo realiza-
do por los jesuitas, a lo largo del siglo XVIII,
ejercio gran influencia entre estos y especial-
mente en la zona de Chiloé.

Los estribos que utilizan los hombres de

(6) Plath, Oreste, Arte tradicional de Chiloé, Santiago de
Chile, 1973.

(6) Vé:v»ql{ez de Acufia, Isidoro, Costumbres religiosas de
Chiloé y su raigambre hispanica, Santiago, 1956.

(7) Op. Cit. N© 2.




Notas sobre la Influencia de la Iglesia en la Artesania Chilena

59

nuestro campo se deben al ascendiente que
tuvo el estilo barroco traido por los jesuitas
al levantar sus pulpitos y altares. En una con-
juncién del trabajo de ebanistas y herreros se
fabricaron estribos de madera con caracterfs-
ticas propias. A pesar de que ya los afios han
modificado su estructura, se conservan
los elementos basicos en el estribo de hoy.(8)

La Compafifa de Jests trajo numerosos
otros artesanos que se desempefaron en artes
como la pintura, los tejidos, la relojeria, la
construccién de instrumentos musicales y la
arquitectura. En todos estos campos su in-
fluencia fue decisiva en la industria nacional.
En su actividad también pretendieron ense-
fiar sus artes a los indios y demas poblado-
res del territorio nacional. En la ejecucion
de estas técnicas progresd, significativamen-
te, la plateria, la carpinteria y la herrerfa del
pais.(9) Su expulsion trajo la ruina de sus
talleres. Estos, dejados a la incuria, hicieron
que las artes en Chile sufrieran un estanca-
miento que no seria superado sino luego de
muchas décadas.

Sin embargo el estilo barroco-bavaro, trai-
do a Chile por el padre Haimbausen, se impu-
so en nuestro pais y con ¢él practicamente
desapareci6 el influjo peruano. Su gravitacién
se mantuvo hasta mas alla de mediados del
siglo XIX. Pero paulatinamente comenzé su
decadencia; su flexibilidad se convirtié en
rigidez y sus ondulaciones en lineas. La co-
rmente clasica representada por Toesca y sus
discfpulos terminé por imponerse y convertir
al barroco-bavaro en un bello recuerdo.

Los hermanos de la Compania de Jests de-
jaron algunos continuadores a su obra; los més
importantes son Ambrosio Santelices e Igna-
cio de Andia y Varela. Sobre el primero se
sabe que conocié a los coadjutores en Calera
de Tango. Se le atribuyen diversos trabajos en
la Catedral metropolitana y en San Francisco
de la Alameda. Su arte tuvo relacién con el
dibujo, la escultura y la ebanesterfa.

Ignacio de Andia y Varela tiene menos
obras conocidas; la mds relevante es el escudo
de armas de Espaiia que, desde 1872, se en-
Cuentra en el cerro Santa Lucia y esta con-
feccionado en hierro.

Afirma Mons. Fidel Araneda Bravo que “el

(8) Lago, Tomas, Arte popular chileno, Santiago, 1971.
(9) Op.Cit. N0 3,

barroquismo-bavaro pasé a ser un estilo chile-
no y constituye hoy el tnico legado artistico
de la colonia’.(10)

Las religiosas de claustro

En el afio 1571 se funda, en la ciudad de
Osorno, un beaterio denominado de las Isabe-
las. Luego de numerosos contratiempos, en
1604, las monjas llegan a Santiago y levantan
el convento de Nuestra Sefora de la Victoria.
Al parecer en su primigenio cenobio de Osor-
no trabajaron una cerdmica con ciertas técni-
cas hispanas de origen morisco.

Durante la época del Reino de Chile la arte-
sanfa en barro perfumada de las monjas claras
tomo un gran auge e, incluso, se export6 al
PerGi y a Espafia. Primordialmente éstas eran
reproducciones de jarros o anforas que tenian
como singularidad el perfume que exhalaban.
Los materiales utilizados son: arcilla, caolin
y arena fina. La decoracién, en base a lineas,
relieves, flores, hojas y aves, estd pintada de
vivos colores. Esta ceramica desaparecio
de nuestro acervo artesanal en 1898, afio de
la muerte de sor Maria del Carmen de la En-
carnacion Jofré, ultima cultora de esta ex-
presién conventual.

Nuevamente, desde 1974, en dicho conven-
to se ha retomado la realizaciéon de esta secu-
lar ceramica perfumada. Si antes las rellglosas
lo hicieron por motivos de entretencién hoy
se hace por motivos econémicos. Esta forma
artesanal es una de las principales fuentes de

entrada de la comunidad.(11)
Cerdmicas de las monjas Clarisas.

%‘/ 2
T

(10) Op. Git. N© 2,
(11) Roa H., Vanya, Ceramica perfumada de las monjas
claras, Santiago de Chile, 1975.
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Sin embargo, esta practica folklérica no se
perdio por completo. En la comuna de Tala-
gante las mujeres de la familia Jorquera: Dolo-
res y Luisa, aprendieron las técnicas de esta
dfareria policromada y la continuaron con
nuevas motivaciones. Hasta hoy, luego de
cuatro generaciones, se sigue trabajando en
arcilla en dicho sitio. Lo singular de esta arte-
sanfa son las distintas escenas que en ella se
muestran. Quizas, si lo mas significativo es
la representacion de la fest1v1dad religiosa fol-
klorica de Cuasimodo o “correr a Cristo”
compuesta de cerca de veinte piezas; en cada
uno de los ceramios talagantinos se usan en-

tre seis y ocho colores fuertes y llamativos.(12)
Talagante. Cerdmica pintada.

de dos hermanas que al bafarse en el rio de
las cercanias descubrieron largas raices de 4la-
mos e hicieron figuras con ellas y, finalmente,
se dice que habria sido su iniciador un vaga-
bundo que llegoé al lugar. Existe un hecho real
y es que, a comienzos de este siglo una mon-
Ja, Gertrudis Izquierdo, aconsejé a las tejedo-
ras que tifiieran sus obras y es por ello que
esta pequeiia cesterfa se ha venido tifiendo
con los anos.(14) Las miniaturas que se reali-
zan son figuras zoomorfas, diminutos rosa-
rios, aros, collares, pulseras, angehtos, brujas.
El trabajo més delicado es la imagen de la
Virgen del Carmen con el Nifio en brazos;son

pocos los ejemplares que se conocen.
Artesantia en crin o fibras vegetales (r(m)

Los conventos de monjas en el Santiago co-
lonial rivalizaban en la confeccion de repro-
ducciones de diversas figuras y especialmente
de frutas naturales que se hacian con pasta de
alcorza, que es un compuesto de azicar y al-
midén. Esta forma artesanal, tan difundida en
el interior de los claustros, no tuvo mayor
proyeccion entre el pueblo, qulzas si porque
en su fabricacién se utilizaba azicar prove-
niente del Perd, lo que la encarecia enorme-

mente.(13)
Rari, un caso aislado

En la provincia de Linares se encuentra la
aldea de Rari. Allf se ha realizado, a través de
.varias generaciones, una curiosa artesania en
fibras vegetales y crin. Sus origenes, hace mas
de dos centurias, son controvertidos. Algunos
sefialan que esta forma artesanal fue ideada
por unas monjas; otros afirman que fue obra

(12) Diaz Jorquera, Maria, Artesana de Talagante, infor-
mante. . )

(18) Plath, Oreste, Arte popular y artesanias de Chile, San-
tiago de Chile, 1972.

La Iglesia influenciada por la ilustracion, se
alejo, desde fines del siglo XVIII, de muchas
expresiones populares como santuarios, fiestas
religiosas e, incluso, de la artesania. En toda
América Latina, en mayor o menor medida,
los sectores cultos y aristocraticos trataron de
olvidar su pasado hispanico y las miradas con-
vergieron sobre Francia o los pafses anglosajo-
nes. El pueblo, sin embargo, se mantuvo uni-
do a su historia, a su fe y a su cultura. Las éli-
tes se separaron de las grandes multitudes. ..

S

Una nueva perspectiva

Pasaron las décadas y la Iglesia trat6 de re-
cuperar la tradicion del pueblo de Chile. Asi
fue como en 1966, en torno al Santuario Na-
cional de Maipd, se cre6 su Equipo Pastoral
que tiene como objetivo recuperar y revitali-
zar las diversas manifestaciones populares liga-
das al folklore y a la artesanfa nacional en su
relacién con la fe catdlica.

(14) Ibidem.
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“Ko Jetu Oramay " creado por artesanos pascuenses.

Algunas de las realizaciones mas significa-
tivas de esta institucién han sido la creacién
de una imagineria religiosa autéctona en la
legendaria Isla de Pascua. En 1970, con moti-
vo de una misién que tuvo lugar alli, se tall6
en forma comunitaria la Virgen de Rapa Nui,
plena de simbolos polinésicos, que se venera
actualmente en la parroquia del lugar. En
1980, a raiz del XI Congreso Nacional Euca-
ristico, se esculpid, en la misma forma, el Cris-
to de Rapa Nui. Mide poco méas de dos me-
tros. Tiene €], ademas de Jesis mostrando sus
llagas, a los apostoles. De la herida del costado
pende una flecha compuesta de una punta an-
tigua de piedra obsidiana, con una varilla talla-
da y un penacho de plumas de gallo. Sobre su
cabeza lleva una corona. En ella se ve un
“manu piri” (figura tradicional pascuense con
un pajaro de dos cabezas) que simboliza el
Espiritu Santo. También se aprecia en el cen-
tro de ésta una cruz y un ojo que representa
al Padre de los Cielos. Este ojo, asi como los
del Cristo, estan compuesto con vértebras
de tiburdn y piedra obsidiana.(15)

Entre los mineros del carbén, en la zona
del Bio-Bio, se hizo la imagen de la Virgen del
Carmen, Madre del Carb6on. Su factura es de
una colpa extraida del fondo de la mina y ta-
llada en agradecimiento de la proteccion pres-
tada por Dios a los ya¢imientos carboniferos
en el terremoto de 1961. El artesano puso a
la imagen el rostro de su mujer.(16) Asi, en
diversos centros artesanales, se ha recreado la
artesania chilena ligindola a la fe catoélica de
donde ha tenido una gran fuente de inspira-
ciéon.

Hoy, esto se canaliza en -l santuario na-
donal de Maipa donde existe una galerfa de-
nominada “Chile a su Madre”. En aquel lugar
se encuentra una de las muestras artesanales
mas importantes de nuestro pais. Estan repre-
sentadas las distintas formas artesanales
como: cobre, ceramica, ‘mimbre, piedra y
tantas otras con que el pueblo chileno ha lo-
grado obtener desde la naturaleza y sus ele-
mentos la expresion mas auténtica de su

poder creativo.

(15) Memoria del XI Congreso Eucaristico de Chile 1980,
Santiago de Chile, 1981.

(16) Inventario de regalos de la galeria de la Virgen, mecano-
grafiado.





