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Introduccién

Ante todo, una aclaracién: al hablar de territorialidad,
pienso en la definicién que proporciona Robert David
Sack, en el sentido de entenderla como una conducta
humana que intenta influir, afectar o dominar acciones a
través de un control sobre un drea geografica especifica:
el territorio, que es un espacio, tanto en sentido concreto
como en sentido metaférico. 5i bien en los animales se
observa un comportamiento de defensa y preservacion
de la propia territorialidad, en el marco del presente
articulo me interesa abordar la territorialidad humana,
que, de acuerdo a Sack, cumple cuatro funciones bdsi-
cas: a) fortalecer el control sobre el acceso al territorio;
b) reificar el poder a través de su vinculacion directa al
territorio; c) desplazar la atencién de la relacién social
de dominacién y, d) actuar como contenedor espacial
de hechos y actitudes.

La territorialidad serfa, de acuerdo con Sack, propia
de un gran niimero de acciones humanas y solo a la accién
por contacto él le adscribe una importancia similar. Es
evidente que este concepto ha experimentado variaciones
y, si seguimos a Sack, los dos momentos fundamentales

respecto de decisivos cambios de paradigma, serfan, el

primero, cuando las
sociedades primitivas
(carentes de clases so-
ciales, segun se afirma)
mutaron a sociedades
premodernas vy, el se-
gundo, cuando ellas
pasaron a convertirse en
sociedades capitalistas
modernas. De acuerdo a
esta comprensién de la

territorialidad, la orga-
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nizacion de la fabrica, la
oficina y el hogar serian
impensables sin la aceptacién y la aplicacién préctica de
este concepto, por ejemplo.

En la definicién misma del concepto, se encuentra
contenido su rasgo mds relevante: la territorialidad se
construye socialmente. En toda relacién de poder existe
territorialidad, que es lo que crea y mantiene el orden
social, a la vez que proporciona el contexto espacial en
el que los individuos percibimos el mundo, tanto desde
un punto de vista legal como desde un punto de vista
simbdlico.
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. En Clase, la segunda obra de la trilogfa, estrenada en
Diciembre

agosto de 2008, lo hace con Agrupacién La Reina de

de Guillermo Calderon, se estrené el 15 de enero de 2009,
en el Centro Mori, Bellavista

Conchali, grupo en el que acttian Francisca Lewin y

Roberto Farias. En este sentido, se trata de tres obras
Compania: Teatro en el Blanco

Direccion: Guillermo Calderén . . .
Elenco: Paula Zafiga, Trinidad Gonzéalez encuentro es un original tratamiento del presente, ya

actuadas por dos grupos diferentes y cuyo punto de

Jorge Becker sea mediante la estrategia de retroceder al pasado o

Diserio integral: Teatro en el Blanco
Técnico: Tomas Gonzalez

Coproduccién: Festival Internacional Santiago a Mil efecto de extrafiamiento, reflexionar acerca de nuestra

situarlo en un futuro imaginario, para, utilizando el

Teatro en el Blanco Historia como nacién. Calderén, al parecer, profesa

una fe ciega en el poder de la palabra dicha en el
escenario como soporte y material central del montaje
teatral; conffa cien por ciento en las capacidades de las
actrices y los actores dirigidos por él en estas obras,
ademads de ser alguien que utiliza de modo brillante la
ironfa y el humor como soportes de un discurso méds bien
trdgico. Sus montajes se caracterizan también por una
ausencia casi absoluta de dispositivos escenogréficos
que distraigan de lo fundamental: el conflicto que se
muestra en escena.

Cuando vi Neva por primera vez, percibi ahi una
caligrafia personal, una escritura tan lticida como incisiva,
que, al mismo tiempo, opera como un receptaculo de
miradas sobre lo que, como nacién, nos sigue doliendo,
aunque articulada esta escritura desde un lugar muy
distinto al de las obras centradas en la fragmentacién y en
la desconfianza hacia la palabra, tan caracteristicas de la
década de los 90; en resumen, percibf una voz propia.

Calderén creci6 en los dificiles afios 80 en nuestro
pais. Se podria decir que el marco o contexto en el que se
plasma su imaginario es el de la rebeldia, el de la rabia

y la impotencia por ver cémo el proceso de redemocra-

tizacién del pais ha conllevado una serie de pactos en

1. Ladramaturgia como reaccién a la admbitos en los que se esperaba una postura més clara

cultura del olvido: el trabajo del duelo
postdictatorial

por parte de los cuatro gobiernos de la Concertacién; por
ejemplo, en el dmbito de las violaciones a los Derechos
Humanos, en el que los partidos politicos han insistido
en la necesidad de mirar hacia el futuro, contribuyendo,

La obra Diciembre es la tercera parte de una trilogia

escrita y dirigida por Guillermo Calderén. Tanto en de este modo, desde el discurso ptiblico, a una cultura

. lvido ma a una cultura d rida.
Neva, la primera, estrenada en octubre de 2006, como en del olvido més que a una cultura de la memoria

Diciembre, estrenada en mayo de 2009, Calderén trabaja No obstante, estos dos tipos de cultura, la del olvido

con el Teatro en el Blanco, compuesto por las actrices Y la de la memoria, se encuentran en friccién permanente,

Trinidad Gonzalez y Paula Zufiiga y el actor Jorge Becker. ~ “©™° bien nos hacen ver Elizabeth Lira y Brian Love-
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Neva

de Guillermo Calderén, se estren6 en octubre de 2006,
en el Centro Mori, Bellavista. Recibi6 el Premio Altazor 2006
como Mejor Dramaturgia, Mejor Direccion y Mejor Actriz
(Trinidad Gonzalez).

Compania: Teatro en el Blanco
Direccién: Guillermo Calderén
Actuacion: Trinidad Gonzalez, Paula Zuniga,
Jorge Becker
Disefio escenografia: Pilar Landerretche, Jesus Gonzalez
Diseno vestuario e
iluminacion: Jorge “Chino” Gonzalez
Musica original: Tomas Gonzalez
Asistente de direccion: Catalina Lyon
Produccioén: Jenny Romero
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mann', quienes, centrdndose en la época posterior a la
Independencia y en la fase de consolidacién de la naciéon
republicana, abordan la tradicién de pactos, amnistias y
disposiciones legales que han permitido regular la con-
vivencia ciudadana en la Historia de nuestro pais, con el
fin de evidenciar que la cultura del olvido ha constituido
mads bien una constante que una excepcion.

Por otro lado, al trabajo de Calderén se lo podria
inscribir en lo que Idelber Avelar denomina el trabajo
del duelo, propio de los trabajos de ficcién nacidos en un
contexto postdictatorial, donde el paradigma vigente es

el de la mercantilizacién, que:

... niega la memoria, porque la operacion propia de toda nueva
mercancia es reemplazar la mercancia anterior, enviarla al
basurero de la Historia... Borrar el pasado como pasado es la
piedra angular de toda mercantilizacion, incluso cuando el pa-
sado se convierte también en mercancia, negdndose asi en tanto
pasado al ofrecerse —ya convertido en mercancia reificada— como
reemplazo de todo lo que hubo en él de derrota, fracaso, miseria.
En términos benjaminianos, el mercado llega a transformar
incluso los mds brutales documentos de barbarie en radiantes
testimonios de la riqueza de la cultura (285).

Avelar enfatiza el hecho, por cierto, llamativo, de
que en el tipo de memoria que un sistema mercantilizado
propicia, no existen los restos y que, en ella, el pasado se
concibe “como tiempo vacio y homogéneo y el presente,
como mera transiciéon” (14).

En este sentido, el ejercicio que hace Calderén en
sus obras se constituye en un gesto creativo disidente,
puesto que el presente entendido como transicién, del
cual habla Avelar, que seria una concepcion propia de la
l6gica mercantilista que favorece el olvido borroneando
la memoria, es cuestionado en forma activa en Neva, Di-
ciembre y Clase, mediante la estrategia concreta de situar
la accién en un pasado remoto, en un pasado reciente o
en un futuro imaginario, respectivamente, con lo cual
Calderén adscribe mds bien a la premisa benjaminiana de
la Historia como un continuo, una eterna serie o sucesion
de catdstrofes, que a la aceptacién de la mercantilizacién

de la memoria o la cultura del olvido.

1. Lira, Elizabeth y Lovemann, Brian, Las suaves cenizas del olvido — Via
chilena de la reconciliacién 1814-1932, Santiago de Chile 1999: LOM
Ediciones.
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2. Cartografias emocionales de la
orfandad: territorialidades en friccidon

Este afio 2009 he tenido el privilegio de coincidir con
el Teatro en el Blanco en dos de sus giras internacionales:
la primera vez en abril, a Sao Paulo, Brasil, y la segunda
en junio, a Montreal, Canadd. A mi me habian invitado
en las dos ocasiones a hablar de la produccién teatral
chilena de los tltimos cinco afios, lapso en el que tanto
la escritura de Guillermo Calderén como su propuesta
de direccién marcaron un hito en la escena local. En
Montreal pude comprobar como Neva y Diciembre les
hablan a seres provenientes de culturas aparentemente
tan lejanas a la nuestra desde el lugar de la emocién: no
volaba una mosca en el Teatro Prospero de esa ciudad
cuando los tres actores, prescindiendo de todo desplie-
gue escénico, generaban la magia de la representaciéon
teatral apelando solo a sus propios recursos corporales
y gestuales, para contribuir a que la poderosa escritura

de Calderon fluyera en el escenario.
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En Diciembre, que estuvo en cartelera en agosto de
2009 en Santiago en el Teatro Mori de Bellavista, Cal-
derén se ocupa de un problema ficticio, que sucede el
afio 2014: Chile estd en guerra con el Pert; los mapuche
han dejado el sur y se dirigen a la capital, para recon-
quistar la ciudad y el movimiento guerrillero Sendero
Luminoso se ha unido a las Fuerzas Armadas del Peru.
Dos hermanas mellizas (Trinidad y Paula) y un hermano
(Jorge) celebran Navidad: él es soldado y ambas esperan
un hijo. Sus embarazos estd muy avanzados. Trinidad
no quiere que su hermano regrese al frente, en tanto
Paula considera que es un honor pelear por el pais. Se
contraponen ambas visiones, a su vez, a la de Jorge,
quien ha encontrado en el Ejército su lugar en el mundo
y lo iinico que ansfa es regresar a la guerra. Intervienen,
ademds, y muy brevemente, dos personajes femeninos:
Maria, la novia de Jorge y la T{a Yuli, mujer del Tio Leén,
de quien Trinidad espera ayuda para ocultar a Jorge en
casas de seguridad, sacarlo del pafs y lograr que vuelva

después por el sur. El Tio Leén aparece solo casi al final

Trinidad Gonzalez, Jorge Becker
y Paula Zdfiga en Diciembre, de
Guillermo Calderon.




m |. Puestas en escena

de la obra para manifestar su temor a que los padres de
los nifios que esperan sus sobrinas sean extraterrestres y
para confesar por qué la ayuda que a él se le ha solicitado

no podrd concretarse:

Tio Ledn: Déjame hablar. Yo soy de otra época. Yo ya perdi una
guerra. Yo nact en el siglo pasado. Todavia les tengo miedo a los
autos negros. No quiero que me persigan. Siempre ganan. Habin
mujeres mucho mds valientes que yo y las quemaron. Habia
nifios con banderas. Yo no podria soportar que entraran a mi
casa de nuevo. No podria soportar su olor a fiesta. Los gorilas
ganaron. Los gorriones perdimos. Los terricolas podemos ser
terribles. No puedo hacerlo, Trinidad (57).

Bajo un manto realista, la accién se va entremez-
clando con escenas delirantes, en las que las visiones
que cada uno de los hermanos tiene de los conceptos
de patria y amor o traicién a la patria, pertenencia a un
territorio geografico y emocional, consecuencia entre
el pensar y el actuar, entre otras, se van presentando en
una obra de singular intensidad, cuya textura permite
echar un vistazo al entramado en el que se sustentan
las negociaciones o transacciones que dan pie a estas
visiones en pugna.

En respuesta a la pregunta de Jorge, quien quiere
saber dénde estdn los hombres en esa atmésfera de

destruccion y soledad, Trinidad es clara:

Trinidad: Ah. No. No hay... Estdn todos en la guerra. Y los
pocos que vuelven llegan fallados.

Paula: Trini.

Jorge: ;Como yo?

Trinidad: No. Llegan sin piernas y diciendo que cambiaron
para siempre.

Jorge: Yo cambié para siempre.

Paula: La Trini tiene un amigo al que le sacaron un ojo.
Jorge: ;No se lo tapa?

Paula: No. Tiene un hoyo.

Jorge: Todos tenemos un hoyo.

Trinidad: St. Claro.

Jorge: Claro.

Trinidad: Claro.

Jorge: (Tocandose el pecho.) Aqui.

Paula: Su amigo se arrancé del Ejército.

Jorge: Si. Cuando pillamos a uno de ésos que se arrancan del
Ejército, le sacamos un ojo.

Paula: Bien hecho (15-16).

En Diciembre, el dispositivo luminico (una ldmpara
con ampolletas de colores que cuelgan sobre la mesa en
torno a la cual se retine esta familia sin padres) dialoga
con los parlamentos de cada uno de los personajes y
permite asociaciones entre los colores y el mundo inte-
rior de cada uno de los hermanos. Subraya las contra-
dicciones entre el pensar, el comportarse de un modo
determinado y el actuar, visibles en cada uno de ellos,
e invita a los espectadores a reflexionar acerca de las
propias contradicciones y acerca del tipo de sociedad en
que las mismas se perpettian y transmiten de generaciéon
en generacion.

En un articulo que escribi sobre la obra Neva el afio
2007% me referfa a una estética de las ldgrimas, entendida
ella como elemento concreto y metaférico a la vez de la
poética de Calderén, estética que opera como subtexto
de lo que se ve en el escenario: se muestran ahi los ejes
en que se sustenta la préctica del oficio de la Actuacién,
junto al &mbito de las relaciones entre los actores y su
propia historia personal como uno ligado indisoluble-
mente a la Historia de su nacién. La estética de las ldgrimas
evidencia la necesidad de una reflexién atin no concretada
ni concluida sobre las razones y los efectos de nuestros
dolores histéricos recientes como nacién.

Lo que Calderén parece querer decirnos en Di-
ciembre, tal como lo hizo antes en Neva y en Clase, es
que para poder mirar hacia adelante, es preciso hurgar
en el pasado. Si en Neva ese pasado eran las primeras
revueltas que luego desatarfan la Revolucién Rusa y en
Clase se superpone el concepto de pasado que maneja
un profesor desencantado del Chile de hoy con el de la
tnica alumna que llega a clases, a disertar sobre Budismo,
mientras sus compafieros marchan protestando en las
calles para exigir reformas al sistema educacional, en
Diciembre, el pasado opera como referencia encubierta
a la Guerra del Pacifico y a la denominada Pacificacién
de la Araucania, como hechos histéricos insertos en
ese nuevo conflicto bélico imaginado para 2014, con lo
cual queda en evidencia que en la Historia las guerras
irrumpen, se hacen o se fomentan solo para demostrarnos

2. Lagos, M. Soledad, “Neva: El rio de la Historia”, en: Revista Apuntes
N° 129, Santiago de Chile 2007, p. 13-18.
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a los seres humanos que el limite entre un estado de
constante pesadilla, como es el estado propio de los
conflictos bélicos y el de la tranquilidad de los tiempos
de paz, es un limite frégil e, incluso, aparente, acerca
del cual todos los ciudadanos de todos los paises del
mundo deberfamos tener una opinién clara y decidida
que, ademds, tendrfa que traducirse en comportamientos

acordes con esa opinién.

3. Lacompleja busqueda del topos
propio: el anhelo y la territorialidad

Esta celebracién navidefia es el pretexto para poner
sobre la mesa la temdtica de las divergentes identidades
de tres seres que, a pesar de sus diferencias, se reconocen
en cierta tristeza o melancolia disfrazada de sobriedad
que caracteriza a una antigua clase media chilena, hoy
en extincién, que duda del lugar que le corresponde en
una Historia donde para entender quién se es, al pare-
cer hay que alejarse de lo que se cree conocer: mientras
Jorge ha llegado a comprender que su lugar estd con
los soldados junto a los cuales se cree un profeta y cuyo
olor extrafia, a raiz de una guerra que lo ha obligado a
salir de su casa y abandonar todo lo que le es conocido,
Trinidad ha absorbido costumbres y tradiciones de paises
lejanos cada vez que ha emprendido un viaje. La guerra
le ha ensefiado a Jorge a descubrir y asumir su identidad

sexual y se ha constituido en un topos afiorado. Por su

Clase

de Guillermo Calderon, se estrend en agosto de 2008,
en el Centro Mori, Bellavista.

Compania:

Agrupacion La Reina de Conchali
Guillermo Calderoén

Roberto Farias, Francisca Lewin
Loreto Martinez

Andrea Pérez de Castro

Direccion:
Actuacion:
Diserio integral:
Produccion:

parte, Paula continuamente parece echar de menos el
pasado de un pais que no existe y, en ese sentido, su
ausencia de desplazamiento fisico a otros lugares es la
busqueda del propio lugar o topos en un territorio tan
desconocido como amado, que es el territorio del paisaje
familiar de esta triada de dos hermanas mellizas que
acttian como madres del hermano menor y de unos tios
que introducen el componente de adultos incapacitados
de comportarse como seres protectores, o bien porque
se encuentran inmersos en sus propios problemas per-
sonales, como es el caso de la T{a Yuli y su afioranza
por vivir su sexualidad en un entorno poco propenso a
cobijar ese anhelo, o bien porque estdn conscientes de
que confesar sus limitaciones es el tinico acto posible de
sinceridad en un mundo que se ha vuelto despiadado,
como es el caso del Tio Le6n.

El gran tema de la territorialidad de cada uno
de los personajes se traslada al plano de un conflicto
bélico, en el que, por supuesto, uno de los principales
elementos en disputa es la lucha por el territorio. Al
decir territorialidad, pienso en pertenencia a un lugar
fisico, pero también a un ideario, a una cosmovisién, a
un cédigo de comportamientos compartidos. Los tres
hermanos, cuyas relaciones familiares mds cercanas
son unos tios disfuncionales y no unos padres visibles
que podrian haberles servido de modelo o, al menos,
de apoyo, sugieren la existencia de un pafs donde todos

somos huérfanos de adultos y donde los adultos visibles
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aun se comportan como seres que no han superado la
pubertad: el Tio Leén es incapaz de decirle a Jorge que
no lo puede ayudar y le manda el recado con Trinidad;
la Tia Yuli, con unas copas de mds en el cuerpo, se queja
ante sus sobrinos de una relacién de pareja sin deseo
sexual. En los tres hermanos se alternan los roles de un
hombre por momentos protector de sus hermanas vy,
por momentos, de un hombre que actia como un hijo
de unas mujeres que tratan al hermano como si fueran
su madre o su padre, o bien para socializarlo hacia un
patriotismo autoritario y patriarcal (es el caso de Paula),
o bien para intentar salvarle la vida escondiéndolo (es
el caso de Trinidad, quien actda tratando de preservar
una vida, como lo harfa cualquier madre).

En este sentido, las interrelaciones personales re-
producen los esquemas caracteristicos de las cartograffas
emocionales de una nacién que no favorece las relaciones
entre adultos o entre pares, sino que propicia la perpe-
tuacién de un estado de inmadurez emocional, en el que,
ademads, a los hombres se les permite ser nifios hasta una
edad muy avanzada y a las mujeres se las obliga, de modo
inconsciente, a volverse adultas muy rdpido. Volverse
adultas significa asumir una condicién de madres antes
que de mujeres, por sobre todas las cosas®.

En Diciembre, el comportamiento de Trinidad, quien
busca algo parecido al amor, ocasiona un juicio drdstico
en Paula, quien no puede entender a una mujer que
se entrega por puro placer a desconocidos. Se afirma
que Paula estd dispuesta a denunciar a sus seres mds
queridos y cercanos por diferencias ideolégicas que
terminan siendo, en tltima instancia, desavenencias en
el &mbito valérico, situadas en el campo de una moral
muy sui generis, que es la que ella detenta como la tinica
valida para todos. El discurso de la intolerancia en Paula
presenta aristas de alta complejidad, por cuanto ser ca-
paz de alta traicién hacia los propios familiares por un
ideal que se decreta como mds alto que cualquier lazo
filial o emocional, constituye la subversién de un cédigo

aparentemente inviolable, el de la sangre:

3. Eltema estd por lo demds ampliamente estudiado. La obra icénica
para ello es: Montecino, Sonia, Madres y huachos — Alegorias del mestizaje
chileno. Santiago de Chile: Editorial Cuarto Propio-CEDEM, 1991.

Paula: Esconde gente. De esos incas que se meten a nuestro
Ejército.

Jorge: Si. Los Arieles.

Paula: Si. Esos. ;Como se llaman?

Jorge: Arieles.

Paula: ;Y qué hacen?

Jorge: Se reclutan, se roban sus fusiles y se arrancan al sur.
Paula: Si. Arieles. Arieles. Arieles. Y se acuesta con todos.
Jorge: ;Todos? ;Cudntos?

Paula: No sé. Como mil.

Jorge: ;Mil?

Paula: Si, mil. Y se ha pegado infecciones. Aqur.

Jorge: Bueno, quizds se enamora de todos.

Paula: ;De mil?

Jorge: Si.

Paula: No creo. Y vienen todos rasguiiados.

Jorge: ;Tii los viste?

Paula: St, con varios. Una vez iba por el centro y la vi en una
esquina ddndole besos a un tuerto.

Jorge: ;Y como supiste que era tuerto?

Paula: Porque le faltaba un ojo.

Jorge: Claro.

Paula: Si. Y cuando se despidieron ella le metié el dedo en
el ojo (23-24).

4., Cuerpos-soporte: cuerpos que portan
lo que no pueden soportar

La idea de territorialidades se puede aplicar asimismo
a los cuerpos ocupados por vidas que se anuncian en los
vientres de las hermanas mellizas de la obra, territorios
que terminan siendo ocupados de un modo ficticio, ya
que al final de Diciembre queda claro que los embarazos
son un recurso teatral. En la dltima escena de la obra,
Trinidad y Paula dejan salir los porotos que rellenan
sus falsos vientres, a modo de regalo de Navidad para
el hermano que se habia alegrado con la perspectiva de
tener sobrinos. Las expectativas de Jorge se ven frustradas,
pero también las de Paula y Trinidad, pues es evidente
que un hermano homosexual dificilmente les garantizara
la posibilidad de convertirse en tias. Asimismo, que los
falsos rellenos estén compuestos por porotos, alimento
caracteristico del mundo indigena, mundo que opera
como amenaza para Paula y como territorio idealizado
para Trinidad y que, en tiempos de guerra, constituyen
la nutricién diaria o, al menos, frecuente de las tropas
que defienden el territorio patrio, permite inferir un

guifio irénico a un sustrato identitario reprimido o ne-
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gado por una clase media empobrecida, que debe hacer
milagros para hacer cundir su presupuesto mes a mes
en una sociedad que se ha vuelto muy cara, como la del
Chile actual. Las legumbres son un alimento mucho méds
barato que la carne, el pescado o el pollo y entregan las
proteinas necesarias al organismo. El hecho de dejar
caer los porotos del falso relleno al piso del escenario le
adscribe un nivel performaético al acto de las mellizas,
que, a su vez, se inscribe en la idea de que es en el cuer-
po donde quedan las huellas de la memoria colectiva®*.
En este caso puntual, ademads, se trata de una memoria
colectiva genérica, de mujeres que no cargan nuevas
vidas, sino solo falsas esperanzas.

Por otra parte, las celebraciones familiares, como la
Navidad de esta obra, responden a rituales prefijados, en
los cuales el lugar que ocupa cada uno de los miembros
de la familia queda en evidencia durante la consuma-
cién misma de la celebracién: una re-definicién de las
territorialidades siempre estard condicionada por juegos
de dominacién y poder o de sujecién a esa dominacién
y ese poder por parte de quienes participan en estos
juegos. Las negociaciones o transacciones efectuadas
para redefinir o revertir los territorios y las territoria-
lidades de las complejas tramas afectivas propias del
campo de las relaciones existentes entre los integrantes
de una familia de hijos sin padres, que, por momentos

en la obra, juegan a apropiarse de la voz de esos padres

4. Véanse los ltucidos trabajos de Diana Taylor para este dmbito,
quien ha indagado en las conexiones entre trauma, performance
y politica desde una 6ptica de género. En tiempos de guerra, las
mujeres embarazadas por violaciones constituyen la norma y, en
ese aspecto, el falso relleno apela a un dolor genérico, inscrito en
el cuerpo de las victimas de la violencia.

muertos y a perpetuar asi un discurso heredado mas
que aprendido (en el sentido de experimentado) por
si mismos, presuponen renunciar a lo que, en primera
instancia, se puede percibir como no susceptible de ser
transado: el propio lugar en el mundo.

El topos propio termina constituyéndose en una
bisqueda perpetua y debido a que, en épocas que
despojan a los individuos de toda certeza, como lo
son las épocas de guerra, su principal caracteristica
radica en la absoluta imposibilidad de encontrarlo, las
territorialidades en juego trascienden los meros limites
geograficos de un pais. El territorio de una nacién de
huérfanos es el falso relleno teatral de madres que no
pueden portar nuevas vidas, porque en sus cuerpos lo
dnico que puede cargarse es el alimento que garantiza
la supervivencia de quienes han nacido ya. Lo que estd
inscrito como memoria colectiva genérica en esos cuerpos
femeninos que no dejardn hijos en un territorio a punto
de desintegrarse es la funcién irrenunciable de servir
como proveedores de alimento, aunque el mismo deba
circunscribirse a la ficcién teatral.

Es evidente que en este texto el poder es mévil,
por cuanto rota o circula de personaje en personaje,
pero también es evidente que cada uno de los hermanos
lo define para si mismo desde un lugar diferente: a la
visién inclusiva de Trinidad se contrapone la excluyente
de Paula y el tinico poder al que Jorge aspira es al del
goce del equilibrio entre sus deseos méds profundos y la
concrecién de los mismos, el cual, por paraddjico que
sea, solo se puede llevar a efecto en medio de la guerra,
un escenario que subvierte casi todos los valores de los

tiempos de paz. m
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