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Ha sido seleccionado en cinco oportunidades en la Muestra Nacional de del festival SChillertage (2007)/ de Mannheim. Este evento
Dramaturgia.

teatral recuerda la obra del dramaturgo, poeta y filéso-
fo Friedrich Schiller, mediante montajes de sus piezas
dramdticas cldsicas o de la reescritura contemporanea
de las mismas.

Nuestra propuesta apunté a la creacién de un es-
pectéculo escénico estructurado a partir de las problema-
ticas de su filosofia sobre el arte, vinculando el lenguaje
escénico con la indagacién en torno a sus textos Kallias.
Cartas sobre la educacion estética del hombre, estableciendo
una relacién entre el discurso teatral y el ensayo.

Al recuperar los fragmentos sobre estética de Schi-
ller, resultd interesante rastrear la “diseminacion” de sus
ideas estéticas en la cultura contemporanea, asumiendo el
cardcter polémico de algunos de sus postulados y consi-
derando el lugar desde donde realizdbamos la pregunta,
esto es, el impacto que generaria el despliegue de una
lectura del autor alemdn en un espacio de enunciacién
latinoamericano, chileno; lectura hibrida, articulada a
partir de traducciones, estudios interpretativos y and-
lisis insertos en un campo cultural diverso: una lectura
a contrapelo.

En este sentido, el eje dramdtico de la premisa
escénica estuvo dado por la consideracién de la belleza
como espacio de conflicto. La construccién dramdtica no
aspirarfa a ningtn tipo de traduccién o didactismo en
torno a la filosofia estética de Friedrich Schiller. Tampo-
co se eludiria el devenir histérico de las problemdticas
estéticas durante los ultimos ciento cincuenta afios,

simulando un vacfo artificial que permitiera considerar

el pensamiento de Schiller sub specie aeternitatis. El texto
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Sergio Pifia

de Calias fue concebido como una respuesta teatral al
discurso estético de Schiller: intento de comprension,
parodia, inversién, mirada tragica, contacto tangencial,
disyuncién, ruptura.

Uno de los elementos primordiales que se rescato,
al analizar Kallias. Cartas sobre la educacion estética del
hombre, fue el intento de Schiller de conciliar el subje-
tivismo estético planteado por los fil6sofos ingleses y,
fundamentalmente, por el gran referente (si se permite el
término) schilleriano, Immanuel Kant, con los conceptos
objetivistas provenientes del pensamiento de la Grecia
clasica, que atribuyen la belleza a la estructuras naturales,
concebidas con orden, armonia y ntimero.

El ensayo de Schiller es notable. Mientras Kant,
mas cercano a la perspectiva contemporanea, plantea
la subjetividad de la belleza, esto es, la incidencia fun-
damental de la percepcién individual en la valoraciéon
estética, el autor de Kallias, aceptando en cierto grado
el componente subjetivo del fenémeno perceptual,
busca, ademads, determinar las propiedades objetivas
de lo bello.

Esta bisqueda contradictoria resultard arrasada
por la imposicién definitiva de la estética subjetiva en
el dmbito cultural.

La pregunta instalada resultaba seductora para
el grupo: ;tiene el arte (el teatro) todavia que ver con
la belleza? ;Es posible encontrar criterios de valoracién
que permitan determinar lo bello o la fealdad de una
obra?

Otro aspecto que nos pareci6 relevante de la inda-
gacion estética de Schiller, relacionado con la articulacién
discursiva, es su cardcter epistolar, busqueda dial6gica-
teatral de la verdad, didlogo con un interlocutor ausente
(Korner) cuya palabra es (re)construida como reflejo, por
sus efectos en las cartas del fil6sofo.

Esta idea de proceso, de busqueda colectiva, hizo
que la dramaturgia apuntara a rescatar el cardcter de
tentativa, de ejercicio gestual en torno a los bordes de la
belleza, asumiendo libremente las preguntas de Schiller
en buisqueda de su resonancia escritural y escénica.

Asi, nuestro ensayo “habitaria” en zonas frégiles
(y privilegiadas) de la dramaturgia actual, sin insta-

larlas como aspiraciones ideoldgicas de la obra. Entre
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estas zonas, destacaria la tensién entre presentacién y
representacion teatral, la crisis argumental, las practicas
culturales, el conflicto entre los impulsos absolutistas
de la ideologia y la fragilidad del signo, prevista por el
posestructuralismo.

Dramaturgia

La escritura dramadtica fue concebida, desde su ori-
gen, como un espacio de investigacién, como invitaciéon
a la basqueda plural, a la gestualidad, a la digresién.

El texto se inicia con el susurro de una conciencia
fragmentada que busca construir una obra, a través de
preguntas sin respuesta:

ALGUIEN, UNA VOZ:

Detras del telén, ;qué?

;Quién?

(Quién es el que susurra y moviliza la seda?

La obra acaba, pero la tela nunca ha sido alzada

La trama estd agotada

(Pero qué?

El deseo

¢Quién lo conoce?

En el 4mbito del pensamiento discontinuo del
hablante, aparecen personajes o, mds bien, residuos y
esbozos (una cientifico, un asesino en serie, una modelo
de pasarela y un escritor) considerados desde un dis-

Compafiia Teatro La Puerta

tanciamiento dramético radical. De este modo, la marca
onomadstica que acompaiia a los personajes es variable
en el transcurso de la obra. LA JOVEN pasa a ser LA
MODELO y posteriormente LA EX MODELO, dando
cuenta de la fragilidad de ese ser de papel (de acuerdo a
la mirada semidtica) que es el personaje, al momento de
instalarse, no s6lo en la escena, sino, ademds, en el propio
especio verbal del texto. Lo tinico que une a estas voces
es la basqueda de Calias, personaje ausente, Godot, alter
ego de la belleza. No hay una continuidad de la psique
ni intento alguno de realismo. El movimiento del actor
sobre el escenario es el desplazamiento en el despojo de
la nocién de personaje.

Este mismo sentido es el que tiene la inclusién del
tema pictdrico. La insercién de la pintura y del texto
critico, que parodia la presentacién de la Madonna del
cuello alargado, del Parmigianino, en la Historia del arte,
de Gombrich, parodia que muestra el fracaso del ejer-
cicio critico en sus pretensiones de construir el sentido
de la obra.

Esta visién irénica también contamina la propia
aspiracién metalingiifstica del texto:




I. Andlisis de puestas en escena

ALGUIEN, UNA VOZ:

.Y qué sucede si un actor simplemente ingresa a
la escena?

No importa quién sea

Un divo a la antigua usanza

Un Hamlet, un Ricardo III

Que entra como una estatua de sal hacia la luz

O un yo desfragmentado

Una madscara de nadie que repite palabras que
pertenecen a cualquiera

Atodos y a ninguno (...)

Y si él entrara

¢Entonces qué? (13)

En relacién con la belleza, los criterios se desvane-
cen. La multiplicidad de las manifestaciones de lo bello
lo transforman en un objeto conceptualmente inasible.
La transfiguracién permanente torna a Calias en un
espejismo:

ALGUIEN, UNA VOZ:

Calias

Cambias tu rostro

Cambias de piel como un insecto venenoso

Apenas reconozco tu rictus y ya eres otra

Justo cuando voy a pronunciar tu nombre

Te escapas

Falsificas tu pasaporte y me dejas a solas frente

al espejo.

Todos te han visto, carne perfumada tras el velo

Calias, eres una enfermedad en la mirada. (15-16)
Retroalimentacion escritura/montaje

El trabajo de escritura continué su desarrollo
durante el proceso de montaje, en el que se intenté
articular escénicamente la btisqueda de la conciencia-
textual, ALGUIEN, UNA VOZ, cuyas palabras fueron
diseminadas entre los cuatro actores, quienes asumieron
en forma grupal el intento de creacién de la obra sobre
la escena, agregando un nuevo distanciamiento con
respecto a los personajes.

Uno de los elementos claves de la puesta fue el
rescate de la relacién establecida en el texto entre el te-

S
53
=1
2
©
—
o
E
3
@
&
c
IS4
o
E
3
O

16n del teatro clésico y la tela del &mbito pictérico. Las
secuencias aparecieron, por una parte, como el intento
de construccién de una obra por parte de un grupo de
actores y, por otra, como una sugerencia visual, una
suerte de anamorfosis pictérica, que ofrecia imdgenes
diversas, de acuerdo con la posicién del observador. Cada
uno de los ensayos de construccién escénica aparecid
como un 6leo.

El proceso de montaje fue un momento crucial para
marcar el cardcter local de la lectura. A sugerencia del
director, se utiliz6, como forma radical de evidenciar
el espacio enunciativo, la inclusién de fragmentos del
proyecto enviado a la organizacién del Schillertage,
que inclufan preguntas domésticas. Este gesto, unido a
la lectura del indice de los escritos estéticos de Schiller,
enfatizaba el cardcter precario de la indagacién; sobre la
escena, elementos de construccién: una lata de pintura,
arena y un trozo de madera. Desde Santiago de Chile, la
traduccion del autor aleman resultaba imposible.

Esta opcién permitié acentuar la gestualidad del
montaje, que asumia su condicién de bisqueda inacabada,
de boceto. La belleza se transformaba en un limite que
huia permanentemente. La proyeccién de imdgenes de

una obra de Orldn, interviniendo su rostro, interrogaba
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Maria Paz Grandjean, Andrés Velasco, Sergio Pina.

no solo al publico, sino también al autor, al director y a
los actores en cada funcién y en cada ensayo.

Los cuatro intérpretes despliegan sobre la escena
un sinntimero de recursos que buscan, desde la praxis
teatral, sumergirse en una tentativa, que tiene por objeto
la belleza. Tal como Schiller, en su didlogo epistolar, o
como ALGUIEN, UNA VOZ, en el inicio del texto.

Las soluciones, todas transitorias e insuficientes,
transitan desde los repertorios técnicos en torno a la
actuacion a los problemas criticos (estéticos, ideolégicos,
semidticos y culturales).

Finalmente, el gesto instalado en la escena deviene
despojo. Los actores, provistos de pequefias grabadoras,
reproducen el tltimo fragmento del texto:

La obra transcurre en medio de la preocupacién

por la renovacién de los servicios del aeropuerto y

de los ambiguos contactos entre los solitarios que

persisten en la espera. (...) La obra estd poblada

de los flashbacks de los personajes: las sesiones de
UVA, los piercings, las salidas a la pasarela de LA
MODELO. Las sesiones de LA CIENTIFICO en el
laboratorio. Los delirios de EL BANDIDO, ron-
dando cafés, en busca de jévenes bellas a las que
redimir. La mirada del ESCRITOR, que no puede
aprisionar el rostro de la silueta tras del velo y las
cartas que, desde su ordenador escribe a un amigo,
en el intento de aprisionar los despojos dispersos
de lo bello.

El momento final se produce cuando LAMODELO
es, aparentemente, asesinada por el BANDIDO, lo que
provoca su liberacion, su librarse de la bestia que habita
su propia carne. LA CIENTIFICO recibe una llamada que
le confirma la venta de su férmula a una potencia militar,
que planea su uso inmediato en el frente de combate.

Aparentemente, el BANDIDO incendia el aero-

puerto.

La obra se esfuma, desaparece, es tachada letra a

letra.

Esta es la falsa historia

O, mas bien, la historia aparente

La historia teatral de la que hablaremos para poder
dormir tranquilos.

La verdadera permanece al reverso de otro 6leo.
(34-35)

La imagen de una fabula imposible se articula un
segundo, para desvanecerse eternamente, para dejar
simplemente la gestualidad de la tentativa, de aproxi-
macién a los bordes de lo que se escapa: la belleza, la
filosoffa de Schiller, la construccion de una historia o un
sentido. En el escenario, quedan los restos de los objetos,
residuos, detritus. La obra es su propia ruina, el discurso
se autoinmola para mostrar su aspiracién simultdnea a

la duracién y a la obsolescencia. m
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