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Area escenario: 

La conciencia de la imagen 
y el espacio 
Ramón López C. 
Arquitecto y Escenógrafo, Profesor Escuela de Teatro PUC 
Generación Post-título en Dirección Escuela de Teatro PUC 1990 

E 1 tema de la imaginería teatral 
y del espacio ha sido un aspec
to de preocupación continua 

en la creación escénica chilena de los 
últimos 60 años. Ello ha coincidido 
con nuestra historia particular como 
Teatro del la Universidad Católica en 
la que, desde sus inicios, hay una 
marcada tendencia por la búsqueda 
de nuevos lenguajes escenográficos. 
Ello, quizás principalmente, por la for
mación como arquitectos que tuvie
ron varios de sus fundadores, como 
Pedro Mortheiru, Fernando Debesa, 
Mario Rodríguez y posteriormente 

Proyecto Colectivo Estaciones 
del Curso Percepción Plástico Visual. 
Profesor: Ramón López. 
Escuela de Teatro PUC, 1996. 

Ricardo Moreno y Bernardo Trumper, 
quien fuera también un pilar impor
tante en el desarrollo del arte de la 
iluminación y de la incorporación de 
las nuevas tecnologías, como en la 
formación de las nuevas generacio
nes de diseñadores. 

Curi(\samente, la enseñanza del 
diseño teatral nunca se impartió di
rectamente en nuestra antigua Aca
demia del Teatro de Ensayo, ni en la 
Escuela de Artes de la Comunicación, 
ni en la posterior Escuela de Teatro. 
Las materias específicas relativas al 
diseño escénico se podían estudiar tra
dicionalmente en la Escuela de Teatro 
de la Universidad de Chile. Nuestra 

Escuela siempre ha estado centrada 
en la formación del actor, en la 
dramaturgia y en la reflexión e inves
tigación del quehacer dramático. Sin 
embargo, el tema del espacio y sus vías 
de expresión ha estado presente de 
otra manera. Primero, como inquietud 
y necesidad de los directores de en
contrar respuestas a los requerimien
tos de las puestas en escena, en las 
cuales el rol de los diseñadores ha sido 
determinante y segundo, y quizás más 
interesante, el cómo hemos introdu
cido en la formación actoral de 
pregrado el tema del espacio y de 1~ 

visualidad escénica. 
Recuerdo que en la década de 
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1970, en conversaciones con los pro
fesores Ramón Nuñez, Raúl Osario y 
Héctor Noguera, ya aparecía la nece
sidad de incorporar en la formación 
de nuestros alumnos el tema del es
pacio y de todas las materias relacio
nadas, no tratándolo sólo desde el 
punto de vista histórico o teórico sino 
que viviéndolo en la práctica. Muchos 
de nosotros habíamos tenido la expe
riencia de haber cursado postgrados 
en el extranjero o simplemente visitar 
escuelas, donde este aspecto también 
era enfocado con la misma perspecti
va. Es así como se incorporan a me-

Preparación del Proyecto Colectivo 
Estaciones del curso Percepción Plástico 
Visual. Profesor: Ramón López. Escuela 
de Teatro PUC, 2002. 

diados de esa década en nuestra ma
lla curricular los cursos de Percepción 
Plástico Visual y Escenario 1 y 11. 

La filosofía que sustentaba esta lí
nea era obviamente la necesidad de 
entregar al alumno la capacidad de 
abordar la experiencia escénica en su 
totalidad. El objetivo no era formar 
diseñadores sino preparar al actor para 
entrar en una dialéctica del espacio 
junto al director y los diseñadores y 
tener, al mismo tiempo, un punto de 
vista para una propuesta escénica in
tegral. No sólo pensar desde la dimen
sión del actor sino que ubicar el per
sonaje en un contexto dramático, que 
surge desde la propia obra y de las re
sonancias que esta obra tiene para 
nosotros y para el público hoy en día. 

Al mismo tiempo se buscaba sensibi
lizar al alumno frente a los diversos 
materiales y cómo estos pueden ser 
transformados para generar la ilusión 
teatral, teniendo también un placer 
sensorial ante la manipulación y cono
cimiento de sus calidades y texturas. 

Es así como globalmente, en pri
mer año, se enfrentaba a los alumnos 
con la organización de los elementos 
visuales en dos dimensiones y luego 
en tres dimensiones, siempre vincu
lando los ejercicios a contenidos es
pecíficos que estuviesen relacionados 
con conceptos anímicos, emocionales 
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Jorge Schultz en el Proyecto Colectivo 
Estaciones del curso Percepción 
Plástico Visual. Profesor: Ramón López. 
Escuela de Teatro PUC, 1999. 

y dramáticos. Todo ello en pequeña 
escala y en forma individual para, pos
teriormente, en una etapa central del 
aprendizaje, proponer ejercicios colec
tivos a gran escala, en los cuales los 
alumnos se encontraran con el pro
blema de la significación del espacio 
a escala real y con los aspectos relati
vos a organizar, financiar, producir y 
ejecutar materialmente y en conjunto 
una propuesta. Es así como durante 
muchos años se hicieron instalacio
nes y muestras públicas relativas a las 

cuatro estaciones, con resultados muy 
diversos e ingeniosos. También se 
construyeron murales, los que toda
vía sobreviven en algunos muros del 
Campus. Se trataba, en definitiva, de 
compartir y convivir en equipo-frente 
a una experiencia creativa, tal como 
lo va a ser posteriormente toda la vida 
profesional. 

En tercer año, el tema central es 
involucrar al alumno en la concepción 
y solución de un universo visual y es
pacial para obras teatrales específicas. 
Aquí la matriz conductora es la 
dramaturgia y todo lo que pueda sur-

Maqueta de la Primavera para el Proyecto 
Colectivo Estaciones del curso 
Percepción Plástico Visual. Profesor: Ramón 
López. Escuela de Teatro PUC, 2002. 

gir desde el mundo de los personajes. 
Nuevamente, el objetivo pedagógico 
es totalizante y conducente a prepa
rar a los futuros actores a que tengan 
un punto de vista sobre la puesta en 
escena, lo que significa pasar por las 
diversas experiencias del espacio, los 
lugares, el vestuario, la iluminación, 
sin ser específicamente entrenados 
para cada una de estas materias, pero 
siendo capaces, al finalizar esta expe
riencia, de tener una interlocución 
válida con los directores y diseñadores, 
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Proyecto Colectivo Estaciones del curso 
Percepción Plástico Visual. Profesor: 
Ramón López. Escuela de Teatro PUC, 2002. 

Curso de Percepción Plástico Visual 
en clases. Profesor: Ramón López.1996. 

en las materias extra-actorales. 
Cada vez que se iniciaba un se

mestre, la primera reacción de los 
alumnos era de defensa e inseguri
dad frente a los métodos de expre
sión. El hecho de pedir a los alumnos 
que trabajen las ideas con imágenes 
y no con palabras, siempre ha produ
cido una primera reacción contraria. 
Frases como yo no sé dibujar o soy 
molo para los trabajos manuales son 
recurrentes. Pero al poco andar, se van 
soltando y ellos recuperan una liber
tad que es propia de cuando éramos 
niños. Sin duda que estos prejuicios 
los hemos adquirido en la educación 
secundaria y nos hemos limitado en 
la expresión plástica, musical y cor
poral. Nuestra sociedad y sistema de 
educación tienen una gran deuda en 

este punto. También se trata de que
brar una tendencia discursiva de des
cribirlo todo o literal izarlo, en vez de 
hacerlo o mostrarlo. 

Una vez perdido el pánico a la 
imagen y al espacio vacío, los alum
nos han sido capaces de generar pro
puestas visuales y espaciales muy 
potentes, que muchas veces han te
nido una fuerza y originalidad que 
supera a la de un alumno que se está 
formando en diseño teatral. Se ad
quiere un cierto grado de inconscien
cia que favorece a la imaginación y 
permite desentrañar con profundidad, 

Ramón López y sus alumnos en clases de 
Escenario. Escuela de Teatro PUC, 
noviembre, 2003. 

claves del diseño escenográfico. Qui
zás el hecho de jugar al teatro en es
tas maquetas pequeñas o mediante 
collages y fotomontajes, a sabiendas 
que es sólo un ejercicio y que no es 
la práctica definitiva de una profe
sión, permite esta libertad creativa. 

Ante la dinámica que ha ido to
mando el teatro en los últimos tiem
pos, se hace cada vez más imperati
vo que un actor tenga una formación 
transversal que incluya materias que 
complementen su capacidad de re
solución escénica. Las condiciones 
reales del trabajo han hecho que 
muchos actores y grupos hayan lo
grado propuestas estéticas exitosas 
y renovadoras. Tenemos muchos 
ejemplos de proyectos teatrales que 

surgen entre actores, los que al mis
mo tiempo son capaces de abordar 
la dramaturgia, la dirección, la músi
ca, la escenografia, el vestuario, ade
más de lo propiamente actoral. 

Estamos en un punto de entrecru
zamiento disciplinario, en el cual ve
mos también a profesionales del arte 
atraídos por el teatro y sumándose a 
las propuestas escénicas. Esto, sin 
embargo, tiene un peligro: que el ob
jeto estético prime por sobre la pro
puesta dramática. En algunos casos 
nos encontramos con montajes con 
una fuerte carga plástica pero sin un 
sustento directo con los requerimien
tos de la acción escénica, predominan
do el concepto de instalación el cual 
es sin duda muy válido en su propio 
contexto. Aquí hay un nuevo camino 
por recorrer, que abre posibilidades 
expresivas para el teatro. Muchos di
rectores están prefiriendo invitar a 
estos artistas, los cuales aportan nue
vas perspectivas al mundo escénico. 
No siempre ha sido con el éxito espe
rado, ya que en ocasiones el discurso 
estético sigue un camino autónomo 
del discurso dramático. 

La virtualidad, las nuevas tecno-· 
logias, la proyección multimedia!, son 
sin duda elementos expresivos que 
están incorporándose cada vez más 
a las artes escénicas. Todo ello revis
te una complejidad técnica y costos 
que a veces complican las produccio
nes. En este sentido, nuestra Escuela 
ha planificado abrir próximamente un 
postítulo en Escenografía, para aco
ger justamente a estas nuevas gene
raciones que se sienten atraídas por 
la magia del teatro y que requieren 
de una actualización de materias que 
sin duda les permitirá abordar con 
más rigor el arte escenográfico, el 
cual no debemos olvidar está al ser
vicio del autor y del actor. • 
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