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Andanzas de la cabeza:

aproximacion a la traduccion de la dramaturgia de Benjamin Galemiri

Resumen

Este ensayo reflexiona sobre
la dramaturgia de Benjamin Ga-
lemiri desde su obra Infamante
Electra. Se basa en el anélisis
del proceso de traduccion de la
obra, investigando lo que revela
la traduccion como entendimiento
y transmision culturales. Busca
entender las estructuras profundas
de la obra, las que se relacionan
a todo nivel con el lenguaje dra-
matico del autor.
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La trastocacion

En una entrevista, Benjamin
Galemiri comenta que busca la
trastocacion, que el escritor tiene que
tener algo de demonio, y que él, como
dramaturgo, quiere dar vuelta la cabeza
de alguien, busco eso; y ahi también estd
el deseo profético, hacer andar la cabeza
de alguien'. Lo significativo de este
comentario no reside en la declaracién
del deseo de trastocar la mente de
su publico, descripcion del afan de
innumerables escritores, sino en la
dindmica de un impulso codificado,
encriptado, de usar la potencialidad
del lenguaje verbal para trastornar
su propia capacidad de significar.
Implica un trueque constante. La
trastocacion se cumplird a través de
la conversion de la palabra en repre-

sentacion fisica y teatral, proceso que
encarna la resistencia a la unidad
significativa. Esta es la clave de la
dramaturgia de Galemiri y, desde el
punto de vista del traductor, ofrece
libertad a la vez que sugiere una
interpretacion al parecer bastante
férrea de la realidad.

Mi aproximacion a la drama-
turgia de Benjamin Galemiri es a
través de la traduccion, actividad que
encuentra una reflexion perfecta en
la obra de Galemiri. La traduccion es
un proceso de trueque, intercambio
y negociacion, el examen detenido
de la palabra en el contexto original,
trasladado a un proceso gemelo en
el nuevo contexto. En las obras de
Galemiri, las palabras encierran
juegos irdnicos que, en el proceso de

la transmision lingtistica y cultural

1. Los principios de la fe: entrevista a Galemiri en el Café Tavelli, Macarena Andrews B, 19
de agosto de 2005. En http:/ / www.galemiri.cl/ andtavelli.html



—el momento del trueque— amenazan
explotar, tocando ideas, creencias,
odios incluso, que se sienten y se
viven como peligrosos y quizas
mejor, callados. El traductor, el me-
diador cultural, siente esta amenaza,
lleva la responsabilidad de traer de
una orilla lingfifstica a otra la obra
integral, con sus juegos, sus ironias,
sus desafios e irreverencias; lleva la
responsabilidad de resistir la tenta-
cién de taimar impulsos dramaticos
que podrian provocar censura. Hay
que confiar en el inmenso poder de
la palabra como elemento unificador
y originador de la actividad nueva, y,
en el caso de Galemiri, también entrar
en la codificacién casi endémica.

Al empezar una traduccién

Infamante Electra, de B. Galemiri.
Direccion: Raul Ruiz. Diseno Integral:
Rodrigo Bazaes. En escena: Héctor Noguera.
Teatro Camino, 2006.
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siento que rondo el texto, dandolo
vueltas, vigilaindolo, hasta que en-
cuentre el punto de entrada. Puede
ser una palabra, por ejemplo, que
revela donde posicionar el lengua-
je, el registro y el tono. Después de
cinco o seis borradores llego a algo
legible, o sea, llego al principio del
entendimiento. (Estoy en el quinto
borrador de Infamante Electra). En
este proceso, empiezo normalmente
con una visualizacién no de la obra
misma sino de su contexto, de su
espacio cultural, como manera de
localizar el lenguaje del texto original,
como una manera de empaparse del
texto: ;Cudndo se escribid? ;En qué
contexto social o politico? ;En qué

ambiente teatral o creativo? ;Dénde

se representd? Esta informacién sirve
para identificar ciertos codigos, res-
ponder a ciertas preguntas, y, segtin
la obra, sirve como aproximacion
al texto. El proceso paralelo es la
valorizacién de lo que surge del
texto sin contexto, sin anclaje en la
cotidianidad de su entorno; de este
proceso, surgen preguntas infinitas
sobre las posibilidades interpretati-
vas, el lenguaje, y, sobre todo, sobre
c6mo han sido recibidos en la cultura
original y como se pueden transmitir
a la cultura extranjera.

No quiero aqui entrar en un
debate teérico sobre la traduccién;
quiero apuntar a que la traduccion
es un proceso cultural dindmico que

se basa, desde mi punto de vista, en




dos elementos importantes:

*un conocimiento profundo del
lenguaje y cultura originales

*una gran confianza en el poder
transmisor de la palabra.

Y es aqui donde la obra de
Benjamin Galemiri llama a la traduc-
cién: esta frastocacién suya no tiene
solamente que ver con hacer andar
la cabeza de alguien en el montaje,
tiene que ver con la certeza de que,
cuando la palabra llega a la super-
ficie, cuando se enuncia, trae toda
una serie de posibles significados,
huellas de significaciones que no se
borran. La enunciacién, entonces,
provoca otra serie de significados
de los cuales el interlocutor agarra
quizds uno, quizds varios, y cada
interlocutor agarra distintos signi-
ficados. Un caos borgesiano, que se
somete también a una imposicion de
estructuras también borgesiana. La
palabra se revela como fundacion de
las estructuras de verdades, mentiras,
poder sobre las cuales construimos
nuestras estructuras morales. Fian-
do de la palabra, el ser humano, el
personaje dramadtico, se vuelve casi
inoportuno, innecesario (problema
borgesiano por antonomasia). El
juego lingtiistico se vuelve asi irénico
para luego trastocarse en amenaza,
peligro personal y destruccién moral.
(Como llegar a una traduccién que

transmita esta vision?

¢Por qué tanta
sutileza cultural?

En una charla que di el ano
pasado en Chile sobre los estudios
culturales y la historiografia, en la
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cual hablé de la centralidad del texto
en el proceso de entender la historia,
una estudiante me hizo la siguiente
pregunta: ; Por qué tanta sutileza cultu-
ral? Quizds esta estudiante me quiso
decir que los hechos histéricos son
los que suenan y que nos revelan la
marcha de la historia. Quizds me quiso
sugerir que el tipo de andlisis que yo
sugeria nos lleva a una confusion
de signos que nos veda una mirada
clara y transparente a la historia. Una
respuesta a esa pregunta es que, para
mi, la tinica manera de llegar a un
andlisis sofisticado de las maneras
de pensar de una culturaes a través
de la lectura de todos los elementos
que producen la multiplicidad sig-
nificativa de esa cultura, ya que no
existe version tinica. La traduccion,
la lectura mas completa de un texto,
imparte esa leccién fundamental. Las
lineas de transmisién de los hechos,
los sucesos, la verdad, no son y no
pueden ser directas y puras. Se cons-
truyen sobre la transmisién borrosa,
sobre la impureza.

Y, sin embargo, alguien podria
responder que, al hacer una traduc-
cidn, si aparece la palabra poder, se la
tiene que traducir por power, la palabra
agua por water, 1a palabra verdad por
truth, la palabra amor por love. O sea,
no hace falta esa sutileza cultural,
esa profundidad de conocimiento
cultural para llegar a una traduccién
que cualquier persona podria hacer
-y que no va a cambiar. Lo que va
a escuchar el interlocutor de todas
maneras es la palabra power, love, o
truth. Se podria decir que la sutileza
cultural entra en juego al topar con

referencias culturales e historicas

En las obras de
Galemiri, laS
palabras
encierran
juegos
1roNnicos

que, ...amenazan
explotar, tocando
ideas, creencias,
odios incluso....
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especificas, con jerga, la vernacula, y
esto es cierto—hasta cierto punto. Pero
yo diria que también entra en juego
al traducir, por ejemplo, la palabra
amor, o poder, o verdad. Puede que
haya una sola palabra posible en cada
uno de los casos, pero al traducir, al
optar por esta tnica palabra, hay
que poder llenarla de sentido, saber
como se ancla la palabra en el texto y,
por ende, en su momento histérico.
Reconocerla. Porque, como todos
sabemos, las palabras son esquivas,
y a veces nos sorprenden con signi-
ficaciones sorprendentes. El amor
chileno no es Chilean love.

(Adoénde nos lleva esta re-
flexion? A la aproximacion a la obra
de Galemiri, y a una reflexién sobre
como la traduccion, que significa
trabajar a fondo con las estructuras
profundas del idioma, se topa con
un desafio irresistible en su obra. Al
empezar el andlisis o traduccion de
una obra, suelo seguir la ya mentada
metodologia: contextualizar la obra
en su espacio original, busco locali-
zar la obra -no para dejarla atada a
ese momento, sino para llegar a un
entendimiento de sus lenguajes, de
su manejo de narrativas dominantes
o contra-hegeménicas, sus codigos,
de como se encripta (dirfa Galemiri).
Pero el movimiento paralelo es la
valoracion de lo que surge del tex-
to sin contexto, sin anclaje —lo que
evoca la imagen al parecer suelta,
dejarse sumergir en sus posibilidades
interpretativas, en una explosion de
lecturas. La meta es sentir el peso de
cada palabra.

Hacia la delicia agénica de la palabra

Mi primera lectura de Infamante Electra me enfrenté con un texto
cuya formalidad parecia exigir una aproximacion de gran control y
dominio de los lenguajes teatrales del autor. También fue una lectura
vendada, ya que, al leer a Galemiri, una se da cuenta rapidamente de que
el lenguaje encierra sus propios codigos, y de que estos codigos no se
revelan a través de una simple contextualizacion social, histérica o politica
—aunque €l juega irdnicamente con estas posibilidades—sino que se revelan
a través de una lectura mucho mas sutil, que, como todos los lectores de
Galemiri ya saben, se basara en estructuras legales, interrogatorios (con
hombres culpables y mujeres castigadoras), en lo cinematografico, lo judio, la
Cabalistica, y de manera problematica, en lo sexual, que, segtin él, no es
mas que lenguaje. A veces el lenguaje parece tener como objetivo repeler
al lector, desorientarlo, hacer que sienta que ha perdido el hilo l6gico de
una narracion presuntamente basada en lo real. Para Galemiri, la palabra
creay encarna la agonia de la realidad, se usa para manipular la realidad
y, al ser usada asi, revela el fracaso de tanta actividad humana. De este
modo surge un idioma dramatico capaz de atraer y repeler, a la vez, y
asi se impulsa la trastocacion, se hace andar la cabeza.

Asi, ;qué fue lo que encontré en esa primera lectura de Infamante
Electra? Primero, un lenguaje férreo, duro, sdlido, exigente. Un lenguaje
que exige del lector un compromiso con lo textual y con lo que yace
debajo de —o antes de- las palabras. Segundo, una relacion padre-hija
también férrea, dura, exigente: la presuncion y la falsedad del padre
yuxtapuestas con la frialdad, intelectualidad, rencor y necesidad de
la hija y, entre los dos, un juego consciente y sin compromiso de amor,
poder, reconocimiento mutuo. Tercero, pasajes enteros en mayuscula
y en negrita, sumamente altaneros e irénicos, con un aire de discurso
formal, autoritario casi, de proclamacién. Son pasajes que pertenecen a
una voz sin nombre y que exigen ser parte del texto performativo. No son
apuntes teatrales (que es lo que parecen a primera vista) y no lo pueden
ser, porque son palabras, y en el mundo dramético de Galemiri, cada
palabra tiene un rol expositor y serd escuchada. Sin la enunciacién de
estas palabras, gran parte del didlogo cae en lo cotidiano, lo mundano,
perdiendo la plataforma de la dignificacion otorgada por este registro
alto, culto, pero que, sin embargo, es una mirada irénica lindante con el
desdén que subraya la bajeza de la palabra cotidiana. Y, por tltimo, las
alusiones, a veces inventadas, al proceso cinematografico que describen
los cambios de escena, y que anuncian la codificacion visual y escénica
de la obra, Pero mds alla de estas observaciones, se percata una confianza
absoluta en el poder de la palabra, confianza que a duras penas esconde
la agonia de un compromiso tan férreo con la palabra.
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La traduccion, basada en el manejo del lenguaje
Verbal, se vuelve 1mpura or el mismo hecho de que
la palabra revela las p081b111(§ades profundas
que surgen de la cAverna cultural.

En la escritura de Galemiri, la
palabra es toda poderosa. ;Regalo
para el traductor? Aqui quiero se-
nalar dos elementos fundamentales.
Primero que, de acuerdo con la vision
de Galemiri, la palabra es a la vez ver-
dad y mentira, dura y liquida, y s6lo
cavando en las estructuras profundas
de la obra se aprecia la naturaleza de
esta dindmica. Infamante Electra se
basa en la bien descrita, anunciada
y castigada presuncion y falsedad
del protagonista Joshua Halevi. La
obra se monta como juicio a sus
acciones corruptas y se desarrolla
como escenificacion masiva y publica
de su humillacién, su condena y del
interminable decreto de expulsién del
culpable. Sin embargo, el juicio legal
y oficial montado es una trampa que
nos esconde el verdadero juicio: se
dramatiza la interrogacion de Dafne,
hija de Joshua Halevi, no solamente
en torno a su corrupcién politica, sino
en torno al abandono de su hija, el
dejarla sin madre verdadera, y a su
irrefrenable sexualidad. Al desarrollar

una relacién con el lenguaje dramatico
de la obra, se va entendiendo que la
carcel de la obra es sobre todo una

estructura moral, que el lenguaje va

Los principios de la fe, de B. Galemiri. Teatro Nacional Chileno. 2002. )
Direccién: Adel Hakim. En escena: Trinidad Gonzalez, Pablo Krogh y Max Corvalan. revelando estructuras profundas de
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poder y de emocién, que el desdén
de la hija por su padre se basa en la
creciente conciencia de su historia
familiar, y que el didlogo es un rondar
por verdades importantes y a veces
escalofriantes que no pertenecen
solamente a estos seres, porque sus
raices van mas alld del individuo. Las
tantas veces mencionada revuelta
afuera es parte de esta inmersién
dramadtica en trastornos sociales que
tienen su expresion cotidiana en la
experiencia del individuo. A través de
didlogos cotidianos y devastadores,
que evocan memorias arraigadas en
la trayectoria de esta familia chilena
hacia el presente momento histérico,
la hija se propone llegar a la ver-
dad. Pero al realizar este objetivo,
se encuentra con la desilusién —la
destruccién de unailusién construida
sobre la afioranza de que las palabras
que llevan a la verdad puedan dar
sentido a la vida. Dafne, al aparecer,
logra encontrar a su madre, pero se
encuentra al final con otra cosa:

Déjame mirarte a la cara una

sola vez, madre

Basta de preguntas que no puedo

contestar, me dijo la anciana,

aunque indomable, Elisa Llo-

lleo afios después, cuando la

encontré en Puerto Varas camino

a sus clases.

La anciana madre, que mi poder

finalmente logré ubicar

(Qué quieres?, me dijo con mi

misma sequedad

Una nueva ternura mamd, le

respondi,

Y ella me abrazé.

Al menos, eso me parecio.

(Escena 24)

Es una desilusién con el poder
del control intelectual, social y eco-
némico que sepa encontrar y deco-
dificar la verdad, pero que conduce,
en cambio, a la soledad llenada por
la materialidad y a un nuevo nivel
de codificacién:

UNQUEMANTEY ARDIENTE

TRAVELLING SIGUE A SU

FRIVOLO AVION PRIVADO

A LA COQUETA MINISTRA

DE JUSTICIA CON SU FLA-

MANTE Y SOBRE PUBLICI-

TADO NUEVO NOMBRE,

DAFNE HALEVI LLOLLEO.

(Escena 24)

El nuevo y flamante nombre, por
supuesto, esconde la permanencia del
encierro de Dafne Halevi Llolleo en su
soledad y abandono y en las férreas
(y cuestionables) estructuras legales
estatales. ;C6mo, en otro momento,
se entenderan los cédigos de este
nuevo nombre que, sin embargo, trae
consigo las huellas de la historia de

su familia, tan repleta de mentiras,

tragedias, lujuria, abandono? En-
trando en la caverna cultural, diria
Galemiri, refiriéndose a la infancia.
Ahondéndose en la obra a través de
la traduccién se da cuenta de que el
marco judicial —quizas también el mar-
co judio y femenino- funciona como
estructura para un didlogo cuya meta
es la construccion de procesos que
podrian servir para formar vinculos
humanos, comunicacion, estructuras
vitales y morales. En este sentido,
y en este proceso, uno de las pocas
constantes es la incapacidad humana

(¢masculina?) de estar a la altura de

las exigencias morales de la sociedad,

Infamante Electra, de B. Galemiri.
2006. Direccion: Raul Ruiz. Arriba
Pad :

*lzguierda: Heéctor Noguera, atr
Cristian Cheuque.



creadas para dar orden a un caos
primordial. Un caos metaforizado
en el ego y la libido incontrolables
de Joshua Halevi,

Es un tema, como sabemos,
central en la obra de Galemiri, y no
quiero entrar en su andlisis aqui,
porque plantea cuestiones de género
y de interpretacion feminista de sus
obras que serian demasiado largas
desarrollar en esta primera aproxi-
macion a la traduccion. Pero traducir
con 0jo a la sutileza cultural implica
estar consciente de las posibles rutas
de incomunicacién del original hacia

la obra traducida, consciente de su

posible recepcién en el nuevo espacio
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cultural. La traduccién, basada en el
manejo del lenguaje verbal, se vuelve
impura por el mismo hecho de que
la palabra revela las posibilidades
profundas que surgen de la caverna
cultural. La traduccién, como bien
lo sefiala Umberto Eco, es nego-
ciacion, y no sélo con las palabras
sino también con la capacidad del
director y los actores de abrirse a lo
que podrian significar en la cultura
de origen (recuérdense que unos cri-
ticos europeos vieron huellas racistas
en La Negra Ester). Asies queen la
cultura receptora de la traduccién
se agarra a veces ciertas cosas que

tienen resonancia alli, usandolas —o

abusando de ellas— para dar acceso
a otros aspectos de la obra.

En Londres, por ejemplo, se
creerd reconocer, por ejemplo, un
discurso politico: la eleccién de la
primera mujer a la presidencia de
Chile; la mujer como redentora en
un mundo destrozado por el ego y
el abuso del poder masculinos. Es el
andlisis mds accesible, y como tal tiene
un rol central. Pero hay elementos
mads dificiles que no tienen eco en el
mundo chileno, como la cuestién de
la relacion entre cristianos-judios-
musulmanes, vivida como cercana en
Inglaterra por causa del rol mundial
del Reino Unido junto a Estados
Unidos en el medio-oriente. Esto no
significa, y noimplica, creo yo, que la
traductora necesite buscar la solucién
a estas cuestiones. Cuando una obra
toca temas de la sexualidad, el po-
der, la masculinidad y la feminidad,
de lo judio, toca temas que tienen
inflexiones distintas e importantes
en cada cultura. El punto que quiero
plantear es que en el proceso de la
transmision cultural hay muchos
desafios que tienen como resultado
trastocaciones distintas, imprevisibles y
a veces inesperadas, y que se escapan
de las manos del escritor y traductor.
En la traduccién teatral, al final, la
palabra se ve forzada a tomar su
sitio como uno entre muchos signos.
Vuelve a su posicion real originaria,
conductora del significado, lo que
quiere decir que abre el camino
hacia la manipulacién, la presun-
cién, el manierismo, la verdad y la
mentira. Todo muy galemiriano. La
encarnacion de la delicia agonica de
la palabra. @



