Reflexiones sobre “El transcurrir”
cComo surge una historia?

Valeria Radrigan B.
Alumna Escuela de Teatro PUC
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sta es nuestra historia. De este

modo podria quizas sintetizar

lo que fue -ha sido- la gesta-
cion de un montaje que, en este mo-
mento de nuestra carrera, se nos ha
revelado como auténtica experiencia
teatral.

Ala hora de reflexionar acerca de
nuestro trabajo, este es el primer tema
que se me viene a la mente: la expe-
riencia, la vivencia de un constante
descubrir, de un permanente asom-
bro... nuestra obra, El transcurrir, tie-
ne como tema central un viaje que
emprenden dos personajes -una cie-
ga y una nina- en el que descubren
un secreto ancestral que las une mu-
cho mas de lo que ellas mismas cree-
rian jamas.

Puedo decir que nuestro proceso
de creacion se ha desarrollado exac-
tamente del mismo modo: una trave-
sia en busca de un misterio y el en-
cuentro de una historia que
descubrimos como maravillosa y ab-
solutamente inesperada.

Muestra de (mito-drama) laboratorio

Un viaje que se inicia
Una travesia en todos los sentidos.

Un camino que emprenden los personajes,
un relato que se creara entre tres personas.
El descubrimiento primero de dos seres,
de palabras que les dan sentido EN VIDA
de un mito ancestral y fundador.

¢El descubrimiento de un mito?
LA CREACION DE UN MITO.

Primero, el interés por el arte
simbolista como un sitial donde el
misterio y el terror se hacen presen-
tes: esplendor que muestra oscuridad,
tinieblas que develan luz. La increible
incertidumbre del destino, de las le-
yes del universo. La belleza de lo in-
controlable, el deseo de la infinitud del
sueno.

El encuentro con la pintura La jo-
ven ciega, de John Everett Millais. Una
manifestacion de lo anterior. Un lugar
mitico, magico, una naturaleza que se
devela en sintonia con el alma de dos
seres que son comienzo, centro y fin
de todo. Personajes que no se sabe de
donde vienen, de qué pais son, pero
que nos despiertan multiples sensa-
ciones. El deseo de narrar una histo-
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Como hablamos de /o desconoci-
do como motivo e interés principal,
utilizamos el concepto como premisa
en el trabajo: las actrices utilizan el
instinto y se abren a una develacion o
revelacion de fuerzas y energias que
surgen desde ellas mismas y —nos qus-
ta creer- también desde mas alla...
aparecen imagenes en el cuerpo v,
aquello que es crucial en nuestra obra:
palabra.

ria, la necesidad de contar un cuento
y esto
EN EL TEATRO.

Loreto Espinoza en El transcurrir,
dramaturgia y direccion de Valeria
Radrigan. Muestra de (mito-drama)

Laboratorio, Escuela de Teatro PUC, 2003.
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El transcurrir
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2003.
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Dice Maeterlinck en uno de sus
manifiestos: la palabra debe brotar
desde dentro. se despierta una vibra-
cion en el corazon. El sonido surge de
los personajes, de las actrices. Yo lo
registro y le doy forma, lo ordeno en
un texto. Asi, las palabras de El trans-
currir son fruto de estallidos, de reve-
laciones, fundamentalmente del pla-
cer de escuchar las voces de un otro:
ellas, del personaje que interpretan y
yo de ellas y de mi propia voz interna,
que a su vez desea oir sus propias pa-
labras -el texto- en sus bocas.

Es esta palabra dadora de vida y
sentido y al mismo tiempo nucleo del
misterio la que va forjando la historia,
|a ficcion. Esta es confusa, en una pri-
mera etapa. Hay muchas ideas que se
entrecruzan, multiples anécdotas, ex-
ceso de intrigas, pérdida de un centro.
Vuelta a preguntarse: /lo que quere-
mos contar es...? Dejamos que Ciega
y Nina nos digan lo que quieren con-
tar de si mismas, volvemos a la im-
provisacion, los registros textuales.
Nos encontramos con tres temas fun-
damentales: la soledad y el desarrai-
go, un pasado terrible y desconocido,

un mundo que funciona con leyes des-
conocidas.

Y, un dia, sin aviso, LOS CUERVOS.
Nifa cuenta una historia macabra:
Nifia:... el pdjaro se fue poniendo cada

Vez mds oscuro, mads opaco... y ya

no pudo volar mas. Se le cayeron

las alas... se quedo solo, se cayd al
aguay comenzo 0 sangrar...
Ciego:...y todo le duele... le entra agua
por todo el cuerpo, por los 0idos...
Nifia: No llegardn otros pajaros a ayu-
darlo.
Ciega: Si alguna vez encuentras ese
pdjaro... promete que nunca te vas

a separar de €l. Te quedaras alli y

lo salvaras.

Este ensayo evidencio la necesi-
dad imperiosa de otra historia que
involucrara el pasado de estos perso-
najes: ya se conocian de antes y el viaje
que ahora emprendian era la culmi-
nacion de una historia pendiente. Es-
cribi entonces el mito de los cuervos,
como narracion que sustentaria el
devenir de los acontecimientos.

Ante lo anterior surge la contra-
diccion de que el mito no pueda ser
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Loreto Espinoza y Francisca Silva en El transcurrir,

creado puesto que es, existe como re-
lato ancestral anonimo y parte de una
comunidad. En otras palabras, la mis-
ma definicion del término impide su
creacion.

Sin embargo, encontramos en
Tolkien un sustento tedrico para nues-
tra accion. El autor sefiala que solo en
la elaboracion de mitos, transforman-
dose en un subcreador que inventa
historias, podia aspirar el hombre a
recuperar el estado perdido. En otras
palabras, evidencia la necesidad de
inventar una mitologia para susten-
tar el arte y —en su caso- incluso la
identidad cultural. Esto fundamental-
mente, pues el mito sostiene y confi-
gura la realidad. De este modo, una
obra artistica basada en un mito se
constituye en si misma como realidad,
es un destello de la Verdad o Realidad
suprema. Ahora, con respecto a la ve-
racidad del mito sub-creado por el
artista, Tolkien sefala: si habéis crea-
do bien vuestro propio mundo, si: en
ese mundo es verdad. Eso le bosta al
artista.

Lo que intentamos hacer es, en-
tonces, gestar bien un mundo que so-
porte el mito. Este, a su vez, soportara



ese mismo universo permitiéndonos
hablar, a partir de una realidad ficti-
cia, de nuestra realidad, mostrando un
trazo de su plenitud. Creemos firme-
mente que este es el modo de acer-
carnos a la Verdad.

Por otro lado, en nuestro caso par-
ticular y por el modo en que creamos
el mito podemos hablar sinceramente
de un relato que en algun sitio/ exis-
tia y que descubrimos que es del todo
anonimo y parte de una comunidad:
nuestra micro- comunidad teatral.

Después vendra la busqueda de
simbolos concretos que reafirmen las
ideas principales de la obra. El tema
del pais, por ejemplo, la busqueda del
pais como sitial originario, necesidad
de identificacion con un origen y, mas
alla de eso, con un lugar que es eco de
uno mismo. Escénicamente, la utili-
zacion del circulo, por ejemplo, es

esencial: nos habla de un constante
retorno, de la bisqueda por el todo.
Asi mismo en el centro, donde se re-
tunen los opuestos, se revela el abso-
luto. El camino hacia el centro es una
busqueda por la integracion, por la
necesidad de trascendencia. El viaje
que emprende Ciega con Nifia es una
travesia hacia lo verdadero, una bus-
queda por el sentido de la existencia.

Tomamos, de este modo, el viaje
arquetipico del héroe como modelo
esencial. Un camino dificil que es tan-
to iniciacion como consagracion, pues
el objetivo es el retorno hacia el ser mas
originario, hacia la comprension del
orden y el fin de la vida. Joseph
Campbell habla de /o busqueda como
lo més propio del héroe moderno. Esta
se desarrolla en un desplazamiento, un
viaje que le implicara deshacerse de
todas sus ideas preconcebidas con res-

Muestva de (mito-dvama) laboratorio

pecto a la vida humana y que, en algun
minuto, le revelara la gran verdad. Lue-
go la muerte simbdlica. El héroe nace,
entonces, de nuevo, se autotransforma
y, por primera vez, comprende.

Siete son los lugares que el héroe
visita en su viaje. Siete son los lugares
que visitan Nifia y Ciega: aldea, cami-
no hacia el trigal, trigal, bosque, po-
sada, ciudad de las escalinatas y el mar.

Finalmente, la develacion del se-
creto y la muerte.

Ciega: ...Todo lo transcurrido queda
escrito en este momento, tan did-
fano, tan nitido que lo verdadero
se revela, aparece...

Por ultimo, el asombro, una in-
quietante risa y el placer de llorar.

De ver llorar.

Asi es como surge nuestra his-
toria.

Escribiendo Amargo
en La Piezaoscura

Andrea Franco
Alumna Escuela Teatro PUC

Para qué escribir?

Para decirlo todo

Para no decir

Para decidir un par de cosas en
cuanto a la anécdota y la ficcion...?
Para horrorizarse frente a la eterna
pagina en blanco... y esperar... a que
ocurra... y cuando ocurre... ver el
vomito amorfo y preguntarse... por
que?

Para constatar que los temas son
los mismos

Los temas son los mismos
Los temas son los mismos
Los temas siempre seran los mismos

..y yo pensaba que tenia
imaginacion...

Pero algunas veces todo ocurre muy
rapido... las palabras te ganan vy el
sentido quiere mandarse solo.

Fotografia: Jorge Schultz

A veces yo solo queria escribir
poesia...

si al fin somos todos poetas...

A veces queria ver las imagenes y
no las palabras... escuchar los
sonidos entre frase y frase... entre
palabra y palabra... escucharlos...
como se escribe eso...?

Pero uno escribe a pesar de todo.

Amargo marco un camino. Es el
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