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El cielo es el limite

Robrico Menpoza
Rewacionanor Pusuico Compatiia No Mas g
lawoue — *

El teatro se llenaba poco a poco y se sentia la  estreno! Y mas encima era lo primero
tension del estreno en cada punto del escenario, enlos  que se atrevia a hacer en piblico.
camarines y, por supuesto, en todos los actores. Pen-  jHabia que tener Fe y Esperanza en
sabamos que esta vez tendriamos un estreno sin las  Chile, no mas! Que pudiera encon-
presiones de Gltimo minuto, que siempre aparecen al  trar algo para salvar el impasse.
acercarse estos momentos... Quizas ya fuera parte de Finalmente volvi con una ra-
nosotros, como una cabala mas de las que tienen los  dio, pero ya habian solucionado el
grupos teatrales; tal vez era sélo una sugestion, pues si  problema y, para colmo, la funcién
lo mirabamos friamente, ninguna de las otras veces habia  habia empezado. Busqué un lugar
estado todo tan dispuesto como para esta ocasion. desde donde tuviera una buena

iFlaco, tranquilo, esa es mi pega y anda a maquillar-  perspectivay realmente quedé gra-
tel, me dijo el Moncho y, luego, esbozando una sonrisa ~ tamente sorprendido, porque no
sarcastica, jEy! Ya sé que eres el cudtico del grupo, pero  era algo hecho al lote, para salir del )
no mas, deja hoy todo en manos de tu director. Nosotros  paso, o al menos asi veia en esa historia .
tenemos un eslogan para gente como yo: Compadre,  que mostraba cémo una familia se vio afectada por el
cinco no mas... (o sea, no podi’ estar en todas). Si estono  régimen militar y que se atrevia a tocar temas como la
me retrata, no sé qué pueda hacerlo, me decia mien-  tortura, las protestas, el plebiscito, las osamentas de
tras comenzaba a maquillarme. Pisagua. Lo mejor era que en ninglin momento caia en

iFlaco, cago la radio del Mauro y no tenemos como el panfleto, siempre tan facil y éxito seguro; por el
colocar la musica de la obra! contrario, los actores mostraban una jovialidad y un

Ya.. Yo voy a ver qué encuentro por ahi... Saliala  manejo del espacio distinto a lo que estaban haciendo
carrera del casino, pensando dénde cresta voy a  los otros grupos que se dedicaban a esto de manera
encontrar un deck o una radio a esta hora en la  oficial. Ademas eran valientes, pero no tontos; era la
Universidad; y, para mas recacha, en medio de una  vision del régimen por parte de los jovenes y, aunque
semana mechona, donde todo esta patas arriba. jPor  estibamos en 1990, ningln teatro iquiquefio oficial se
queé, si hoy es la noche cultural de la UNAP, la fede-  atrevia a tocar esos temas. Algunos trataron de des-
racion no pone todo lo que necesitamos?! Tal vez sea  acreditar el éxito, argumentando que no eran todos de
por eso, porque estamos en la UNAP. la alianza de contador auditor; cierto, porque el Mau-

En realidad, eso ya no importaba, tampoco que  ro, Senen, Moncho y el Prieto eran, antes que nada,
i0s chicos no pertenecieran a mi alianza, lo Gnico que  amigos. Esa seria justamente una de las caracteristicas
me preocupaba era que jel Moncho estaba ante un  del No Mas.



Aqui hay una crisis de identidad cultural, decia uno
de los viejos del teatro en un foro.

Eso es cierto, dijo otro, si la gente ya no viene a los
teatros.

La gente no va porque ustedes se olvidaron de
los temas que los tocan. Ademas, jpor qué esperan que
lleguen asi no mas? Hay que ir a ellos, ir a las poblacio-
nes, acercar el teatro a la gente. No mas reirnos por
reirnos, no mas claudicar en nuestros sentimientos
por las posibles represalias, no mas hacer cosas por
cumplir temporadas...

Eso lo dices, Moncho, porque eres joven y no
has vivido nada; ademas, tu grupo ni siquiera tiene
nombre.

iCierto!, pero creo estar mas cerca de la gente
con mi ingenuidad, que ustedes con su sumision. Y si
quieres una chapa con la cual apuntarnos, puedes
decir: jahi van los No Mas!

Esto costd varios portazos y ventanas cerradas.
iQué mas da! Estaban las fuerzas y las ganas. Y asi nos
conocieron las poblaciones y las plazas de Iquique. Yo
segui trabajando en uno de los teatros oficiales, mirando
como los chicos se la jugaron y fueron a Santiago al
Entepola. Recuerdo que volvieron alucinados con Po-
pol Vuh y con las puestas en escena distintas a lo que
estaban acostumbrados a ver; buscaban como superar-
se, se ponian metas para crecer, sofiar y por supuesto...
|Oye, Flaco, despierta! A ti te hablo..., pasame el lapiz café.

Toma, Chachén, jti crees que si el Mauro y Senen
se hubieran quedado iriamos por otro lado?

Mira, huevén, la verdad, no tengo idea, aunque creo
que no. Tu sabes que una de las caracteristicas del No Mas
es que, en primer lugar, somos amigos y eso nos da una
mistica especial. Nos conocemos y soportamos hace varios
arios ya, lo que influye en el momento de actuar. Ademds,
la otra caracteristica que nos da un sello particular es que
montamos textos escritos por alguien del grupo y eso da
una cercania en términos dramatrgicos.

Y a la vez nos aleja de los grandes dramaturgos.

Puede ser. Y ain asi ha sido un aporte, porque
al final prima la comunion entre el texto del autor (al
que tenemos aqui en vivo), la idea del director de turno
y la proposicion de los actores.

Eso es lo ideal, y solo se logro en el dltimo
tiempo. Cuando empezamos, parecia ser mas fuerte la
posicion de los actores y del texto que la del director;
si no, no se explica que, teniendo Senen la direccion (y
él es mas loco que un tiro al aire), hubiera salido una
irénica comedia... casi de salon.

Tal vez Senen ya estaba descubriendo que el No
Mas no era todo lo vanguardista que él y Cinthia
querian. Y, por lo mismo, no habia un entendimiento
claro entre él y los actores. Sufria del panico de dirigir
y querer actuar al mismo tiempao, lo que no es malo, si
ese es el planteamiento desde el inicio, pero él se
desesperaba al ver que los actores no eran todo lo
locos que él hubiera querido. Se notaba que a cada
momento se contenia, pero sucumbia, terminando
por subir al escenario y hacerlo él mismo.

;Y qué hay de malo en que el director aporte su
idea clara y precisa de lo que quiere, mostrandoselo a
sus actores!

Nada, solo que se corre el riesgo de que los
actores se vean privados de su rica interpretacion,
percepcion y creatividad por las indicaciones que les
haga su director y se vuelvan dependientes de un
director conductista. Creo que lo ideal es que todo el
equipo se impregne del texto, para que los actores
propongan libremente partiendo de las ideas del direc-
tor, segln alo que quiera llegar y sin importar que salga
su super locura, sino que el trabajo actoral se vea
facilitado. ;O por qué crees que La flor amarilla,
salida de los versos del Claudio, que es mas tranquilo
que una foto, se transformo en una de las obras de
teatro de reaccion mas fuerte que se hayan hecho aca,
en donde se rompio con la cuarta pared y el espacio
escénico era toda la sala? Ahi no te quedaba mas que
tomar una postura: te gusta o no; no habia lugar para
términos medios, porque el espectador pasaba a ser
parte del cuento y era transportado a ese sanatorio
mental.

Pero el publico no estaba preparado. Nadie le
advertia nada antes y por eso terminabamos con muy
poca gente en la sala; se espantaban al ver a los
personajes a su lado... y mas si eran unos locos. Tu
sabes que la gente va al teatro por muchas razones,
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Teatro No Mas.

pero definitivamente no para participar activamente.

Es un buen comienzo para despertarlos y mos-
trarles nuevas alternativas. Creo que ahi se noto un
buen trabajo y fue porque quien escribia acepto la
proposicion de los actores; y éstos, a su vez, acataron
que el director tomara o no en cuenta sus indicaciones

iCortala, me vas a decir que la libre expresion
delarte sin una direccion estricta, con planteamientos
= indicaciones claras, no se va a transformar en un caos

de diferentes opiniones! Sabes perfectamente que eso
fue lo que paso con La leyenda del cerro dragon.
Porque, después de despedazar las cincuenta paginas
del texto de Pileta, lo tnico que quedo fue la esencia
y los nombres de los personajes, y la creacién colectiva
que se hizo apuntaba para el lado a que apuntaba cada
actor. jAl final habia tantas versiones como elenco! Y
como era creacion colectiva, jquién cortaba el que-
que! Nadie.



CRONOLOGIA TEATRAL DEL jNO MAS!

| ® Fey esperanza en Chile

Creacion teatral escrita por Ramon Jorquera e
Ignacio Prieto, dirigida por Ramén Jorquera. Tra-
ta sobre los sufrimientos de una familia que, en los
'80, busca al padre desaparecido.

Cosas de la vida

Creacion teatral escrita por Murphy, dirigida por
Senen Chavez. Comedia que trata de la conviven-
cia entre seres muy distintos, pero que en realidad
sufren los mismos dramas internos.

La flor amarilla

Creacion teatral escrita por Claudio Villagra,
dirigida por Ramon Jorquera. Muestra la lucha de
los personajes por zafarse de sus fantasmas inter-
nos.

jAgachate, que vienen los indios!

Creacion teatral escrita y dirigida por Ramon
Jorquera. Muestra el descubrimiento de América
al reves.

La leyenda del cerro Dragon

Creacion teatral colectiva en base al texto de
Mauricio Riobo y coordinada por Ramén Jorque-
ra. Crea una leyenda urbana para un cerro mitico
sin leyenda de la ciudad de Iquique.

El Circototo

Creacion teatral escrita por Ivan Escares y Mau-
ricio Villafaia, y dirigida por Hugo Medina. Obra
infantil que muestra las aventuras de una marione-
ta que irrumpe en una funcion de circo y de dos
personajes que tratan de apoderarse de ella.

AreA SoCIAL

® La Clownacion
Creacion escrita y dirigida por lvan Escares. Satira
al mundo tecnolégico a través de la vision y
técnica del clown.

® Delirio pampino
Creacion teatral colectiva coordinada por Ivan
Escares. Busca homenajear el trabajo del hombre
pampino.

® El acto cinico
Creacion teatral colectiva coordinada por Ramén
Jorquera. Adna distintas formas de expresion del
arte del clown.

® Otro dia
Creacion teatral escrita por Pamela Castillo y
dirigida por lvan Escares. Refleja la vida diaria, las
expectativas y suefios de una mujer de poblacién.

® El cuento del viejo piojento
Creacion teatral en base al texto homénimo de
Patricio Riveros, adaptada por Mauricio Villafaiia
y Alfredo Pizarro, dirigida por Ramén Jorquera.
Muestra como distintos eventos hacen que un
nifio se transforme en su mayor miedo.

Elenco: Alfredo Pizarro, Ivan Escares, Rodrigo Men-
doza, Pamela Castillo, Evelyn Jofré, Ricardo Padilla,
Francisco Cuevas, Alexis Fuentes, Solange Godoy,
Ximena Andaur, Silvana Ramirez, Mauricio Villafana.
Los que ya no estan: Mauro Ponce, Eloisa Septilveda,
Senen Chavez, Cinthia Lineros, Murphy, Claudio
Villagra, Pilar Villagra, Mauricio Riobo, Cristiin
Nufez, Yanina Zamora, Enrique Aguirre.

En 1998 se concreta la inquietud de trabajar en poblaciones utilizando como herramienta el arte.
El objetivo del proyecto es apoyar el crecimiento de los nifios, aumentando su autoestima, estimulando
su capacidad de reirse de si mismos y fortaleciendo sus redes sociales, para que puedan enfrentar mejor

el adverso entorno en que viven,
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iNo, Flaco!, ti no entiendes lo que te digo. Claro
que ese proceso fue largo y desgastador, sin mencio-
nar |o locos que estabamos porque nos reconocieran,
por demostrarles a todos lo que habiamos aprendido
en esos cinco afos... Todos trataban de legitimar su
espacio y alguna técnica: el lvan con sus zancos, ti con
el fuego, la Pili con los patines, el Rafa y yo con los
monos gigantes, el Pileta defendiendo su texto a brazo
partido, el Kako con la masica en vivo... La diversidad
era nuestra fuerza y una cuerda floja, a la vez, pero nos
olvidamos del fin dltimo. Necesitabamos un orienta-
dor, alguien que supiera para donde iba la micro y que
pusiera por delante de todos el proyecto final. Ese fue
el logro mas importante de ese proceso, el aprender
que aun en una creacion colectiva debe haber una
persona que ordene el trabajo del grupo, que diga qué
queda y qué no.

En eso estamos de acuerdo y te entiendo. No
necesitamos un dictador, sino alguien que facilite el
trabajo del grupo. Creo que la Leyenda... hizo que
aprendieramos la leccién; aun cuando costé peleas,
malos ratos, mucho trabajo y bastante paciencia el
entenderlo. Menos mal que pudimos superar ese
trance y sacar adelante ese proyecto. Porque, de todas
maneras, la Leyenda... que creamos le dio vida a ese
cerro de arena, le hicimos una historia, una leyenda
urbana que contaba un mito que no existia y merecia
vivir, porque no puedes pasar por al...

iDisculpen! Les traigo un par de cafés, helado, té y
galletas. jAptrense, huevones, vayan al tiro al calentamien-
to de voz; después, cuando termine la obra, hasta yo me
pongo a contar cuentos anejos!

Saltamos como liebres luego de esta tierna invi-
racion del Moncho, que nos devolvio al estreno de hoy,
28 de agosto de 1999. Mientras realizaba los ejercicios
de respiracion que dirigia Pamela, no dejaba de pensar
er la conversacion con Chachon. No porque me afec-
tara en lo que dentro de pocos minutos estibamos por
comenzar, sino porque no dejaba de tener razon.
Comparando este trabajo piojento con otros, se notaba
el sello del director y no el del dictador.

j/Qué onda con estos locos, por qué no hacen lo que
tienen que hacer?!, se decia el Moncho, mientras se
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dirigia al escenario para una dltima revision. Y qué
tanto! Si nunca ha sido asi, no vamos a empezar hoy dia.
Ademis, si nos pusiéramos a hablar de como hemos
salido adelante y cuales han sido las rocas que hemos
encontrado en el camino, tendriamos para un par de
libros, cuento aparte las cervezas. Es una lata mirar a
tu alrededor y darte cuenta que, con los que sofiaste
primero, con los que ibas a cambiar el teatro iquique-
fio, ya no estan a tu lado. Porque si hoy somos un poco
mas maduros que ayer se debe a nuestra fuerza de
sofiar y a que la Lola nos trajera a la realidad (siendo
muy terrenal, igual se hacia de la risa cuando escuchaba
las aventuras del Claudio con el Mauro por conseguir
cosas para las escenografias, prestadas por supuesto,
o con las locuras del Pileta con el Rafa para conseguir
recursos). No se escatimaba el tiempo, no importaban
las pruebas, los domingos, el trabajo... Y es que, cuando
no se tiene la escuela ni los conocimientos, pero si las
ganas, hay que trabajar ain mas duro. Cuando se
trataba de aprender, no habia esfuerzo demasiado
grande, porque nunca nos dolié estar en todos los
talleres que podiamos, contratar a profesores que nos
dieran la teoria que no teniamos. Asi hoy, cuando
somos mads, cuando hay nuevas caras, el espiritu de
seguir adelante sin importar los contratiempos sigue
siendo parte de nosotros; un poco mas ordenados, un
poco mas crecidos, un poco mas artistas, un poco mas
profesionales..., un poco mas amigos. Esa siempre ha
sido nuestra gran fuerza y nuestra gran debilidad.

Porque no nos duele ensefiarnos lo que sabe-
mos, llamese zancos, malabarismo, fuego, atreseria, y,
por supuesto, lo poco o mucho que sabemos en
materia actoral, porque si hay algo que no hacemos es
usar a los chicos nuevos. Ellos necesitan aprender; no
solo subir al escenario porque nos falta un actor,
sacarle el jugo y ensefarle solo lo que necesita para ese
personaje. La gente que esta en el No Mas lo ha
conseguido con esfuerzo, estando ahi, ayudando sin
condiciones. Siendo amigos antes que nada.

jMoncho, ya se llené todo el primer pisol, murmuré
el Ivan, que estaba agazapado mirando por entre las
cortinas centrales, por lo menos ya alcanzamos lo mismo
que para el jAgachate! ;Y siguen llegando!



iSi, ya los vi! Todavia hay mucha gente afuera. Por
qué no te haces una dindmica de relajacion para soltar la
tension.

iQué es eso del jAgachate!, Ivan?, pregunto
Alex, que lleva poco tiempo en el grupo.

Es una reliquia de nosotros. Se llamaba jAga-
chate, que vienen los indios! y fue el primer texto
que escribié el Moncho integramente. La historia era
super entretenida, porque se trataba del descubri-
miento de América pero al revés, o sea que eran los
aborigenes americanos los que conquistaban Espafia.
Coldn era un Aymara y pasaba a una calidad de héroe;
y Pizarro, a la de traidor. Con esa obra fuimos por
segunda vez al Entepola. Ahi naci6 eso de “compadre,
cinco no mas”, por que el Moncho era el escritor, el
directory también actor, jpero, como nosotros, apren-
dié que no podia estar en todas!

Yo no cacho cémo escribir. Me gusta actuar, la
parafernalia, el fuego, los zancos y ahora, que nos estan
ensefiando las técnicas de circo, el malabarismo y la
acrobacia. Lo unico que he escrito en mi vida fue una
composicion sobre el gato para castellano en quinto
basico y me costé montones.

Lo mismo pensaba yo, pero todos lo llevamos
dentro, solo es cuestion de estimularlo. Por lo menos
eso aprendi en un curso de literatura en la Universidad
y de ahi no he parado. De hecho, toda esto del circo
en que estamos metidos fue impulsado por un texto
que hicimos con el Rafa: jEl Circototo! Hugo Medina
lo dirigio y nos asesord don Julio Vasquez, el payaso
Caramelo. Fue super intensivo: lo montamos en dos
meses, trabajando todos los dias, en las mananas
escenografia y en las tardes ensayos, y hasta bastante
tarde. jFue muy enriquecedor trabajar con un actor
como el Hugo, nos ensefié muchisimo!

iEsa obra si la vi!, y lo que méas me gusté era que
los personajes no seguian el estereotipo de las obras
para nifios. En ese tipo de espectaculos, el bueno y el
malo son siempre muy marcados y, por lo mismo, los
chicos no se pueden perder. Pero los cabros chicos no
son tontos, entienden todo. En esa obra ellos optaban
entre dos alternativas, porque eran dos personas las
que se disputaban al Fanfarria, el titere que era el

protagonista, o al menos al que le pasaban la mayor
cantidad de cosas, junto con los payasos. El hecho de
que existieran dos fuerzas que trataban de utilizar y
sacar provecho del muneco, hacia preguntarse a los
nifios qué era lo que mas le convenia al Fanfarria: juno
u otro o ninguno!

Fue un acierto, espero que compartido, entre
los dramaturgos y el director. También descubrimos,
por primera vez, que el teatro podia ser rentable, al
menos el teatro infantil, porque la gente no escatima
en meter la mano al bolsillo por los nifios. Pero fue mas
que eso. Todo el proceso en torno al circo, a sus
técnicas, al desarrollo del Area Social del grupo, me
llevo finalmente al interés por las obras montadas por
Andrés del Bosque o lo que hacia Andrés Pérez. De alli
nacio la motivacion para escribir (y también dirigir) La
clownacion, un payaseo pero para adultos. Y resulto
una obra familiar, una satira del mundo tecnologico
que nos ha invadido. Como dicen por ahi: cambian los
payasos, pero el circo sigue siendo el mismo.

jAbrieron las puertas del tercer piso, porque ya no
cabe mas gente en el segundo! Hasta yo casi me quedo sin
asiento, entro el Pato, stiper nervioso a donde estaba-
mos ejercitandonos. Chiquillos, quiero decirles ahora,
porque después todos son capitanes, que no me equivoque
con ustedes. Si existio algtin grupo que pudiera interpretar
y hacer una interpretacion de milibro y yo quedar contento,
esos han sido ustedes. Puede que, si ustedes hubieran
pensado en hacer algo sobre la droga, tal vez ni se hubieran
acercado a lo que yo escribi. Aun asi, aceptaron mi texto
para trabajar y yo acepté que lo modificaran todo lo que
fuera necesario. Aprendi lo importante que es dejarlos ser,
porque ahi radica su fuerza. Por ser yo el primer escritor
que no pertenece al grupo y del cual les ha interesado
montar algo, aun cuando ustedes mismos lo hayan adap-
tado, creo que he entendido su fortaleza, porque me siento
parte del No Mds. No por el resultado de esta noche, sino
porque me siento mas que nada... un amigo de ustedes.

Gracias, Pato, por tus palabras, dijo el Moncho,
pero dejemos esa para un rato mds, cuando tengamos un
vaso en la mano y celebremos juntos este nuevo estreno.
Ahora juntemos nuestras manos para gritar. Tu tambien,
Pato. Todos pusimos nuestras manos unas sobre otras,
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Teatro No Mas en actividades docentes.

en ese ritual propio de nuestro grupo antes de salir a
escena, donde la tension y la adrenalina se confunden
corriendo por nuestro cuerpo y dejando esa sensacion
de ganas de que todo comience ya o... espérense un
ratito, que voy al baio. jYamos, fuerza! Hemos trabajado
duro para este momento. En estos diez afios, hemos
crecide y aprendido a confiar y creer en cada uno de
nosotros y en lo que puede entregar, en su amistad. En
el teatro ya no cabe nadie mas, hasta quedd gente

afuera, lo cual habla bien de todos nosotros. Pero lo
que me interesa ahora es que salgamos a hacer lo que
nos reune y mas nos gusta: jvamos a jugar al teatro! Y
juestras trece voces gritaron todas al unisono: jjjNO
MAS, NO MAS, MIERDA!!!

La verdad es que ese nuevo estreno fue un éxito.
Tal vez yo no sea del todo imparcial como para decirlo,
pero creo que la madurez que hemos logrado y el

aprendizaje que hemos recibido gracias a nuestro pro-
pio esfuerzo, nos da un buen punto de partida para
seguir sofiando. Podemos hacer cualquier cosa que nos
propongamos. ;Y por qué no! jEl cielo es el limite!

Y si el No Mas hablara...

Una década después de nacer y conocer muchos
amigos, portazos, ventanas, suefios y mas, sigo aqui,
alimentindome y creciendo gracias a la diversidad de
personas que me miman con sus aplausos o me
fortalecen con su esfuerzo. Y, a pesar de que soy muy
joven, he aprendido a valorar a los que estdn a mi lado
y a los que han partido. Incluso al mas vacuna le doy las
gracias, porque el techo lo veo, pero no lo alcanzo. Y
eso me llena de gozo y de esperanza en lo que puedo
construir para mafiana, esa mezcla de sangre vieja y
nueva, que deja ese alegre sabor en mi alma que me
hace sentir vivo. TEATRO jNO MAS!



