Retratar en un pequefio articulo mis sensacio-
nes de la desorbitante experiencia de ver mi primera
obra dramitica montada me parece casi imposible, ya
que todo lo que pueda decir de dicha creacién, si es
que se la puede llamar asi, lo desconozco.

Nunca, durante todos los afios de estudios que
precedieron a este nacimiento dramaturgico, me ima-
giné que seria capaz de darle vida a mis palabras en el
papel. Me parecia una tarea demasiado vertiginosa,
para la cual no estaba preparada, o al menos asi lo creia.

La presion de tener que hacerlo me llevo, des-
pués de mucha afliccion, a descubrir la libertad total
rente al computador. La velocidad con que apretaba
as teclas se iba intensificando cada vez mas, la falta de
conciencia en el momento de crear los personajes y las
ituaciones me facilitarop el proceso de sacar a luz
odas mis ideas, de lo que significaban las relaciones
asicas en el diario vivir.

El material nacié de mis manos, no de mi cabeza.
Aprendi a eliminar al vigilante que tenemos durante la
scritura, las percepciones fluyeron.

La particularidad, para mi, de este texto, es que
ni bisqueda partié desde la forma para luego acercar-
e al fondo. Al comenzar a escribir, yo no pretendia
ontar mi opinién de la vida a través de los textos, sino
Jue simplemente retratar una situacién cotidiana y
acarla de contexto. Fue asi como parti copiando
extualmente un aviso del diario en que hombres y
nujeres ofrecian sus servicios sexuales. La manera en
Jue expresaban sus capacidades me pareci6 extrema-
lamente poética, invitaban al cliente a conocer el bien
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y el mal, la pureza y la maldad, todo en una noche, en
una experiencia inolvidable. ;Quiénes eran estos tipos
que manejaban tan bien el arte del amor? Sin duda,
personas que buscaban una forma més de ganarse la
vida, como t o como yo. ‘

Luego, tomé una escena que habia escrito hace
una cantidad considerable de tiempo y converti a sus
protagonistas en el masajista erético del periédico y,
a la mujer, en su clienta.

La base de la historia estaba lista, el relleno vino
solo. Naci6 de la mezcla de personalidades que confor-
man la mia, todos los personajes fueron yo en algin
momento determinado. No podria explicar més de lo
que ustedes mismos pueden ver en el texto, no podria
hacer un andlisis de mis propias palabras.

Lo que con el tiempo puedo rescatar son los
temas que innatamente salieron de quién sabe dénde.
Obviamente, temas universales, como la soledad, el
abandono, el desamor, el renacer, el volver a morir o
el destino como fuerza inevitable, entre otros.

La forma de presentar estos motivos esenciales
fue a modo de imposibilitadores de la felicidad, de la
tranquilidad emocional, como por ejemplo: el alcoho-
lismo, la orfandad, el trabajo exagerado, la pobreza,
etc.

Conceptos que estan, sin duda, dando vueltas en
nuestras cabezas desde tiempos inmemoriales. Un
borracho estd en cualquier parte y, mas aun, puede ser
cualquiera de nosotros; una persona pobre no es
ninguna novedad para nadie, al contrario; la orfandad
es una de las tantas posibilidades en que se puede
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desarrollar la nifiez; el trabajo que no produce el
dinero suficiente es un mal que afecta a gran parte de
la ciudad, y para qué hablar de la prostitucion.

Sin duda, temas formales que han estado siem-
pre y que, quizds, no se acabaran nunca.

Al releer el texto Llamame, no..., me doy
cuenta que son, de modo demasiado evidente, los
primeros pasos dentro de la escritura teatral. El
realismo con que se expresan sus personajes, la di-
reccién absolutamente consciente que toman las esce-
nas en pos de contar la historia, el orden lineal con que
se presentan los hechos, la poca libertad para transgre-
dir el tiempo y el espacio cotidiano, me hacen pensar
en una escritura bastante limitada. Creo que es el
momento de probar nuevas formas de expresion, de
hacer una integracion total de todos los medios co-
municativos con que nos enfrentamos diariamente.
No creo en la estructura tradicional como tnica forma
de concebir la dramaturgia, es necesario correr con
los tiempos, mezclarse, revolverse con lo que nos
rodea.

Mi experiencia me lleva a pensar que el trabajo

de escribir se termina en el escenario, que el director
es el que hace la segunda tarea, el que finiquita la obra.
La investigacion practica es fundamental para que
todos los que trabajan en el montaje comprendan el
texto.

En el teatro, la poesia, la narrativa, los cuentos,
etc. no sirven. Lo que sirve es la dramaturgia. Y eso
solo se aprende en la practica, no existe manual alguno
que te diga como hacerlo. Es uno el que tiene que
buscar la forma de sentirse comodo con el trabajo, de
saber lo que quiere. Los miles de escritos teatrales
que podamos leer sélo son un referente de cémo
otros adoptaron una forma de realizar su objetivo, y
nuestra misién no es reproducirlas, sino entenderlas,
interpretarlas y tomarlas como punto de partida para
una nueva escalada, que responda a nuestras nece-
sidades.

En resumen, puedo decir que lo que el espec-
tador presencia de mi obra no es mas que un resumen
de mi percepcion de mundo. Es la sintesis total de yo
y mis circunstancias, es un acto de total exhibicio-
nismo.
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