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Antecedentes

El Laboratorio Teatral de |a Escuela
de Teatro de la Universidad Catolica
de Chile fue creado como una instan-
cia de investigacion y experimentacion
artistica, teniendo la mision de explo-
rar en nuevas posibilidades del lengua-
je teatral tales como dramaturgia, di-
reccion, actuacion y escenografia.
Todo lo anterior, para llenar el espacio
que el Teatro de la Universidad Cato-
lica (TEUC) no puede asumir, produc-
to que los resultados de éste estan
sometidos a las leyes del mercado de
un teatro profesional.

Dentro de este contexto se
enmarca el proyecto de La indaga-
cion. ;Pero, como surge? Hace unos
anos atras, un grupo de profesores
discuten sobre el tema de La inda-
gacion, presentando el texto a la Co-
mision de Repertorio del TEUC. Por
diversos motivos el proyecto no pue-
de realizarse, pero queda la sensa-
cion de que el tema esta pendiente y
tendremos que abordarlo en algun
momento. Asi llegamos al afio 2001
en que el director del Goethe Institut,
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Dr. Hartmut Becher, plantea la idea
de realizar el montaje de una obra
alemana contemporanea. Carlos Cer-
da, entonces miembro de nuestra Es-
cuela, rescata el proyecto pendiente
y se transforma en interlocutor entre
la Escuela de Teatro y el Goethe
Institut, proponiendo el proyecto de
La indagacion, el cual es respaldado
por el Goethe Institut y programado
para el Laboratorio Teatral 2001 con
el siguiente objetivo:

...realizar lecturas dramatizadas
gratuitas, a través de una gran con-
vocatorio de actores, directores y
personalidades del ambito teatral y
cultural nacional, para dar a cono-
cer esta cruenta obra sobre los jui-
cios donde  comparecieron
funcionarios de los campos de con-
centracion nazis. La motivacion prin-
cipal para realizar estas lecturas era
la necesidad de colocar en una tri-
buna publica la discusion sobre los
derechos humanos y la responsabi-
lidad individual en tiempos de gue-
rra. El resultado ha sido sumamente
satisfactorio por la excelente dispo-

sicion de todos los participantes, en-
tre quienes se cuentan gran cantidad
de profesores y ex-alumnos de la Es-
cuela de Teatro UC, asi como miem-
bros del mundo teatrol nacional:
Ramon Lopez, Ramon Nunez, Paz
Irarrd-zaval, Alberto Vega, Ramadn
Griffero, Willy Semler, Veronica
Garcio Huidobro, Francisco Albornoz,
Paulina Bronfman, Maureen Boys,
Pablo Macaya, Jaime McManus,
Claudio Valenzuela, Luciano Cruz
Coke, John Knuckey, Alex Zisis,
Tomds Vidiella, Cristian Campos,
Mario Soto, Francisco Ossa, Gabriel
Sepulveda, Felipe Braun, Claudio Ro-
Jas, Rodrigo Lisboa, Ignacio Aldu-
nate, Cristidn Soto y otros. Las
lecturas se realizaron con gran
afluencia de publico en el Teatro de
la Universidad Catélica y en el
Goethe Institut, entidad co-auspi-
ciadora del proyecto.’

Estando definidos los objetivos del
proyecto y la estructura de produc-
cion, los ensayos comenzaron el dia
lunes 1° de octubre de 2001, con una
citacion general a todos los partici-
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pantes. En ese primer ensayo se ana-
lizo el proyecto y se hizo una primera
lectura que sirvio de acercamiento al
texto dramatico, que pocos conocian.
Inmediatamente, las expresiones de
dolor y perplejidad fueron aparecien-
do entre los participantes los que, a
modo de liberar una poco la tension,
comenzaron a hacer bromas. Esto es
interesante mencionarlo para hacer
notar que las descripciones de horror,
muerte vy tortura generaban tal esta-
do entre nosotros, que debimos bus-
car la forma de alivianar un poco el
ambiente tremendamente tenso que
generaba esta lectura.

Luego se sucedieron aproximada-
mente 18 ensayos de cuatro horas y
media cada uno, los que estuvieron a
cargo de seis directores distribuidos
de la siguiente manera:
= Ramon Lopez:

| Canto del Andén
(coordinacian y diseno general)
= Willy Semler:
[l Canto del Campo
Il Canto del Columpio
= Veronica Garcia-Huidobro:
IV Canto de la Posibilidad de
Sobrevivir
V Canto de la Muerte de Lili
Tofler
= Paulina Bronfman:
VI Canto del Unterscharfiirer Stark
VIl Canto del Muro Negro
= Ramon Griffero:
VIl Canto del Fenol
IX Canto de los Calabozos
= Francisco Albornoz:
X Canto del Zyklon B
XI Canto de los Hornos Crematorios

Hubo pocos ensayos para cada
canto, descontando los ensayos ge-
nerales: cada director solo dispuso de
tres ensayos por canto, cada uno de
los cuales duro aproximadamente dos
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horas. Al tratarse de una lectura y no
contar con demasiado tiempo para
ensayar, la mayoria de los directores
centro su trabajo en potenciar el con-
tenido mediante las intenciones,
inflexiones, matices y pausas que cada
actor debia dar a la lectura de sus per-
sonajes. Pero hubo algunos, producto
de su idea de teatro y su trabajo ex-
tenso en cuanto a puesta en escena
se refiere, que trataron de ir un poco
mas alla. Le imprimieron a la lectura
un sello, insistiendo en gestos signifi-
cativos vy, por qué no decirlo, hacien-
do un poco de puesta en espacio. Todo
esto para recalcar con imagen lo que
el texto en algunos casos proponia o
en otros insinuaba. Como ejemplos, la
graficacion de la tortura llamada e/
columpio en el canto del mismo nom-
bre, 0 la accion que debieron ejecutar
los acusados, de ponerse lentes de sol
al comienzo del Canto de la posibili-
dad de sobrevivir y la accion de cla-
var una aguja de fenol en el corazon
en el Canto del fenol.

El vestuario era bastante simple y

cada uno debio conseguirlo como
pudo de acuerdo a una pauta de color
establecida y organizada de la siguien-
te forma: en los acusados predomina-
ban los colores grises, grafito, negro,
marengo; en los testigos, los verdes y
cafés; y el vestuario de los abogados
consistio en un traje severo con cor-
bata. La escenografia era, al igual que
el vestuario, bastante pulcra y consis-
tia en tres gigantografias iguales,
puestas al fondo del escenario, en las
gue se veia una gran masa de perso-
nas anonimas, imagen proveniente de
archivos originales de los Campos de
Concentracion. Delante de ellas, se en-
contraban tres mesas metalicas de im-
portante dimension y sobre éstas, de-
pendiendo del tamafio de las mesas,
dos o tres lamparas metalicas. La mas
grande era la de los testigos que se
encontraba dispuesta en el escenario
enfrentando al publico. La de los acu-
sados, un poco mas pequefa que la
anterior, se encontraba perpendicular
al publico en el extremo izquierdo del
escenario. Y la mesa de los abogados
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estaba dispuesta de igual forma pero
en el extremo derecho. El espacio cen-
tral era utilizado segun los requeri-
mientos de cada canto.

Luego de los ensayos llegaron las
tan esperadas funciones, las que fue-
ron en total tres. La primera fue el 5
de noviembre de 2001, en la sala
Eugenio Dittborn del Teatro de la
Universidad Catolica. Dada la exten-
sion de la obra, en esta funcion se
represento solo la primera parte de
La indagacion, los primeros cinco
cantos. El publico acudio en gran
numero, mucho del cual volveria la
semana siguiente, el 12 de noviem-
bre de 2001, a presenciar la sequnda
parte y final con sus seis cantos, en
la misma sala. La unica funcion com-
pleta con los once cantos se hizo en
la sala del Goethe Instiut, el 13 de
noviembre de 2001. Para esta repre-
sentacion, tuvimos que cortar el tex-
to, dejando fuera ciertas partes que
nos parecian repetitivas. Aun asi, esa
funcion duro alrededor de cuatro ho-
ras y media.

La obra

La indagacion es un texto escri-
to por Peter Weiss en 1965, en el
que el autor recoge en forma casi
textual los testimonios y documen-
tos que arroja a la luz publica el jui-
cio emprendido por el gobierno ale-
man a los civiles y profesionales que
tuvieron alguna responsabilidad en
crimenes civiles y penales en el cam-
po de concentracion de Auschwitz.
El trabajo de Weiss consistio funda-
mentalmente en realizar una especie
de edicion del material, dejando que
¢ste hablara por si mismo.

Segun su autor, Peter Weiss, La
indagacion es un concentrado del
material y de las declaraciones del

proceso llevado a cabo en Frankfurt
entre 1963 y 1965, contra un total
de dieciocho miembros del personal
del campo entre los que se cuentan
jefes del servicio sanitario, jefes de
sequridad, inspectores, médicos y to-
dos los civiles que participaron deli-
beradamente en el campo de exter-
minio de Auschwitz.

Weiss se dejo capturar y horrori-
zar por los relatos de los testigos.
Ocupo la experiencia propia que sig-
nificé haber presenciado los
interrogatorios y ademas el registro
del proceso, articulos de prensa es-
critos por Bernard Naumann del
Frankfurter Allgemeinen Zietung. Y,
en especial, una autobiografia de
Rudolf Hoss llamada Rudolf Haoss,
Kommandant in Auschwitz, escrita
en 1958.

Cientos de testigos desfilaron por
la sala de audiencias, pero a pesar de
lo imponente de esa cifra, Weiss solo
reduce los testigos a nueve y, no con-
tento con eso, los deja, ademas, en el
anonimato. Asi, al perder sus nombres,
pueden decir su verdad. Este signifi-
cativo gesto no tiene como objetivo
ocultarlos de posibles represalias sino
que es para entender que cada uno de
aquellos pudo haber sido también uno
de nosotros. Al perder sus nombres,
ellos pasan a ser meros portavoces y
tanto sus vivencias como confronta-
ciones quedan anonimas.

Por otra parte los acusados, die-
ciocho en total, conservan cada uno
su nombre real. El nombre con el cual
acudieron al juicio y fueron juzgados.
Pero, como dice el mismo Weiss en
su Advertencia previa, hay que te-
ner cuidado con no acusar a estos
hombres nuevamente en el drama,
ellos son utilizados por el autor sélo
como simbolos.

La obra tiene el caracter de ora-

torio, por lo que el texto se divide en
once cantos, cada uno de los cuales
va explicando en cierta medida el via-
je desarrollado por los presos desde
que entran al campo de concentra-
cion en el canto primero Canto del
andén, hasta que son exterminados
en el undécimo, Canto de los hornos
crematorios. Asi esta especie de tra-
vesia sume al espectador en un pau-
latino y creciente conocimiento del
mundo del horror.

La estructura dramatica esta
articulada de una forma extrafa. Los
personajes que intervienen no son los
portadores de la accion sino que se
remiten a ella a través de sus recuer-
dos. Ademas, son arrastrados al inte-
rior de un proceso, contestando sélo
lo que se les pregunta. Esto plantea
la interrogante acerca de la verda-
dera intencion de Weiss al escribir La
indagacion. ;Queria representar el
juicio de Frankfurt o se sirve de él,
para, en alguna extrana medida, re-
presentar el campo de concentracion
de Auschwitz?

La respuesta a esta interrogante
tiene multiples aristas y desentranar
la verdad sea, quizas, imposible. Pero
hay dos puntos que, si bien no son
determinantes, contribuyen a aclarar
esta duda. El primero dice relacion
con la creencia de Wejss de haber
estado predestinado a Auschwitz. El
sentia una conexion con ese lugar, a
pesar de no haber tenido una expe-
riencia significativa; al visitarlo, nun-
ca mas logro olvidarlo, teniendo gra-
bado en su mente cada rincon, cada
esquina del campo de concentracion.
Entonces, considerando esta particu-
lar forma de acercamiento que el
autor experimentaba, no seria equi-
vocado pensar que, dada la gran di-
ficultad que suponia representar
Auschwitz en un escenario, una for-



ma alternativa de conseguir el mis-
mo proposito seria a través de los re-
cuerdos de los que participaron en él.

Otro punto es el que tiene que
ver con el rol politico que Weiss tra-
to de otorgarle a La indagacion. El
autor reduce sus testigos a nueve,
aplicando una de las caracteristicas
del Teatro Politico que es centrar el

forma de organizacion y manera es-
pecifica de funcionar que Auschwitz,
comprobando que ese sistema ya no
funciona y gue finalmente se parece
demasiado al orden social que hizo
posible que Auschwitz existiera. De
este modo expresa la necesidad de
cambio llenando a su obra de un ca-
racter politico y documental.
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juzgando los hechos, pero rescatan-
do los aspectos mas relevantes y fun-
damentales del ser humano y de la
existencia en situaciones limites de
convivencia y sobrevivencia.

La indagacion logro convocarnos
magicamente desde el dolor pero ha-
ciéndonos recorrer un trayecto distinto
y esperanzador en la rutina habitual

La indagacion. Oratorio en 11 cantos, de Peter Weiss. Laboratorio Teatral UC, 2001

interés, no en personas individuales
sino en grupos humanos, los que a
su vez tienen una concordancia so-
cial y politica con la actualidad. Pero
cobra mucho mayor fuerza el hecho
de que Weiss, valiéndose de este jui-
cio, critica a la sociedad alemana de
la época, trascendiendo la realidad
cotidiana de ese campo de concen-
tracion; y, por la forma en que lo
muestra, lo transforma en simbolo.
Ya no es Auschwitz, es |a sociedad
alemana la que esta simbolizada en
€l. Esta sociedad que tiene la misma

Epilogo

Este proyecto logro reunir cerca
de cuarenta personas, las que parti-
ciparon, con gran generosidad y sin
retribucion economica, de una expe-
riencia artistica, profesional y acade-
mica que involucro a alumnos, ex-
alumnos, profesores, actores y
directores. Se gesté una instancia
neutral, en la cual se podia hacer una
revision y reflexion sobre las resonan-
cias de nuestra historia reciente, sin
un prisma politico especifico ni pre-

del quehacer teatral cotidiano. Nos
enfrento a textos complejos y nos hizo
a su vez indagar en las posibles for-
mas de expresion de ellos o penetrar
en el alcance del significado de lo que
es el teatro politico. Esto estimulo al
entonces alumno Claudio Rojas, quien
participo de esta experiencia, para rea-
lizar su Memoria de Titulo: La inda-
gacion: suna experiencia de teatro
politico? De esta memoria se han se-
leccionado algunos fragmentos para
desarrollar este articulo. l
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