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contenido, debe producirle solo una
enorme hilaridad.

De todos los lugares desde donde
se habla al o del ser humano, me
empecino en creer que el teatro es
uno de los mas importantes. Y me
empecino también en creer que Chile
no es una larga y angosta fila de seres
abstractos, versadisimos en eso de |a
liberacion del inconciente oprimido, y

que conoce ademas perfectamente la
importancia de la impalabra que por
cierto, no es lo mismo que la despa-
labra, pues como bien se sabe, esta
ultima alude también -aunque no
necesariamente- a una accion nunca
acabada, es decir, a un proceso inaca-
bable, y que por lo tanto no intenta
exponer con palabras las aporias de
la palabra, porque de lo que se trata

es de atreverse a enfrentar el vacio
existencial del despalabramiento.
Porque no se crea que no tene-
mos cachao que el espectador no
es el mismo de un dia antes del 73,
que el espectador postdictadura es
un ser violentamente escindido; que
es ramplon y taciturno, soberbio y
desgarrado, triunfalista y resentido,
que es un sobreviviente perplejo que

Escrituras de autonomia
y resistencia

Ramon Griffero!

Dramaturgo y director, Jurado de la XI Muestra de Dramaturgia Nacional

Para mi es una alegria constatar
como el Arte y, dentro de él, la es-
critura dramatica, se ha consolidado
en nuestro pais como el lugar de
expresion y resistencia de nuevas
generaciones. Una escritura que se
inscribe y desarrolla dentro del mar-
co del teatro arte, desligada comple-
tamente de las fuertes influencias del
teatro de mercado.

Sin duda, en estas tltimas once
versiones de la Muestra de Drama-
turgia Nacional tenemos una vision
sorprendente de los sentimientos
de un pais, de su pensamiento y de
su cambio de percepciones, como
aquella de nuestra especie.

Es grato como jurado enfren-

tarse a estas escrituras, conectarse
con autorias que no miran desde el
lugar mediatico que invade nuestro
pais, que nos unidemensiona con su
mirada y promueve figuras y voces de
una debilidad sensitiva y intelectual
que agrede nuestra historia cultural
y nuestro presente.

Asi, no fue de extranar que, al
anunciar las obras ganadoras de
esta Muestra en el Teatro de la Uni-
versidad Catolica, en la conferencia
de prensa convocada por el Consejo
Nacional de Cultura, viéramos la
ausencia total de nuestros medios de
comunicacion, la inexistencia de un
flash fotografico y para qué hablar
de la camara de algun canal, de-

mostrando asi la actual indiferencia
ética de los medios con la creacion
artistica y los creadores de su pais.
Este estado situacional, que valoriza
lo mediocre y se marginaliza del
espiritu, es lo que le da mas fuerza
a esta escritura, ya que no es la es-
critura escénica contemporanea lo
marginal de |a existencia de un pais
sino todo lo contrario, y donde la
marginalidad del espiritu de un pais
se sitla en las figuras de mercado y
sus medios.

Por eso es grato como jurado
enfrentarse a un pensamiento vivo

1. Dramaturgo-Director- Socidlogo, Fundador del Teatro Fin de Siglo (1983) y del espacio de resistencia cultural El Trolley. Autor de més
de veinte obras, creador de la teoria escénica La Dramaturgia del Espacio. En 1999 le fue otorgado el Premio del 10° Festival Interna-
cional de El Cairo por su contribucion al desarrollo de la dramaturgia contemporanea. Actualmente es Director de la Escuela de Teatro

de la Universidad ARCIS.
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llega al teatro arrastrando una herida
incurable y es un sencillo ciudadano
y un hijo de perra, que sabe que toda
victoria tiene culpas y melancolias
pero que no lo dira jamas. No, si eso
lo tenemos cachao, pero no quere-
mos caer en la estética del fracaso,
¢Capta?, la escritura del desastre es
para los viejos, a nosotros no nos
interesa que la relacion mimética se

produzca entre autor y texto, lo que
nos interesa es que se produzca entre
texto y espectador. No, si turistas
no somos, sabemos perfectamente
que la aparicion de Pinochet, su
devastadora e impune maldad, puso,
pone y pondra por largo tiempo en
aprietos cualquier forma de fe en
el hombre y el porvenir. Sobre eso
estamos reflexionando basados

Opinion del jurado

fundamentalmente en la muerte del
tema concreto, en la intertextualidad
confusa, la diacronia y la neo cautela
de la palabra, que se resiste a trans-
formarse en hipotexto, en expresion
gnomica, que permita encontrar el
texto candnico susceptible de ...
Decididamente |a obra Fantas-

mas de parafina aparecié cuando
era mas necesaria. ll

que encuentra sus canales de mani-
festacion en el arte escénico.

Cuando se inicio hace once
afnos la Muestra de Dramaturgia
Nacional, su primera iniciativa fue la
de promover la creacion de textos,
tanto para dar continuidad a nuestra
tradicion escénica como para poder
sentir y ver lo que expresarian las
nuevas obras frente a una realidad de
época tan diametralmente opuesta
de la cual emergiamos: qué estruc-
turas darian cuenta de un pais y un
ser, qué emergia de una Dictadura,
después de la Guerra Fria, en medio
de una transicion de verdades, como
el arte nos reelaboraba las miradas
de un planeta que se replanteaba
nuevas ficciones para poder seguir
existiendo... renegando siempre de
sus verdades anteriores como efec-
tos secundarios de algunos actores
descarrilados.

Asi, en estos once afos, esta
muestra ha sido la plataformay lugar
de otras escrituras, ha generado ti-
tulos, nombres y creado un cimiento
firme en la continuidad y re-gesta-
cion constante de este arte. Mas de
1200 textos presentados estos Ulti-
mos afnos testimonian la aparicion
de una escritura diversa y multiple,
desde lugares geograficos diferentes,
desde géneros diversos, generando

autorias en la construccion de len-
guajes como de estructuras.

La encasillada mirada moder-
nista quiere saber siempre cual es el
origen o donde esta el original de una
creacion, sin percibir cuando esta
frente a ésta y sin darse cuenta que
en el espiritu de creacion actual se
reelabora lo precedente, no para ge-
nerar un otro igual sino uno distinto;
asi, el concepto del lugar del original
desparece... El laberinto hoy no tiene
un centro pre determinado.

En otras palabras, los autores
ganadores de esta muestra no tie-
nen una mirada euro-centrista ni se
consideran hijos de una escritura a
la cual quieran emular (como fue el
caso de muchos autores del periodo
50-70 que se consideraban hijos
de Arthur Miller o Bertolt Brecht).
Todos somos herederos de |a cultura
escénica greco-romana al ser de Oc-
cidente y hablamos desde el lugar de
nuestro territorio, no hay padres que
posean el camino a emular (como
sefalo un dramaturgo frente a la
dramaturgia europea).

Las escrituras que ustedes pue-
den leer en esta edicion obviamente
no provienen del vacio, pero para
existir no necesitan duplicar o es-
canear otras escrituras si no que se
constituyen en si, reelaborando los

referentes de nuestro teatro, de sus
percepciones de vida y de herencia
de un pais, filosofia, imagenes cinéfi-
las y narrativas que se transtextuali-
zan y dan forma a la nueva escritura
dramatica chilena, con sus voces e
imagenes que constituyen el teatro
contemporaneo.

En la actual version como en las
anteriores vemos que mas del 90%
de los autores seleccionados vienen
de la escena nacional y han sido
formados en escuelas de teatro. De
ahi una escritura que surge desde los
creadores escénicos (Actores-Direc-
tores-Dramaturgos -Escenografos-
Investigadores Teatrales).

Vemos la emergencia de nuevos
escritores y la consolidacion de
aquellos que vuelven a ser seleccio-
nados como Benito Escobar, Juan
Claudio Burgos, Mauricio Barria y
Eduardo Pavez. Hay dos obras de
Concepcion y una de Vina, quebran-
do paulatinamente el monopolio de
la escritura desde el centro del pais,
que va en relacion con el desarrollo
de centros universitarios teatrales en
estas regiones.

La muestra ha reflejado la conti-
nuidad en el posicionamiento de las
dramaturgas (A. Moffat, Constanza
Gutiérrez, Manuela Oyarzin) o la
escritura del género femenino, lo
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que para los interesados ya podrian
hablar de una escritura de género.
Vemos también la presencia de
una escritura homo erotica, enten-
diendo por tal una que nos habla de
la percepcion del deseo del mismo
género y una percepcion del mundo
desde esas vivencias, en obras como
Callejera, de Sergio Valenzuela y
HOMBREconpieSOBREunaespalda-
deNINO, de Juan Claudio Burgos.
La escritura dramatica homo
erotica, hay que senalar, no tiene
ninguna intencion de. sorprender
tematicamente ni de postularse
como novedad, emerge como una
mas integrada al ser de la especie.Y
no como en la escritura modernista
como una vision de marginalidad,
subrayada o estigmatizada en roles
de no-aceptacion, por ende de comi-
cidad y lenguaje estereotipado.

Algunas apreciaciones
limitadas que no abarcan
los universos de estas
nueve obras

-Poéticas de cuerpo
y escritura dramatica

Sorprende también como el
cuerpo es protagonico en estas
obras, por ende, sugiriendo toda una
propuesta de actuacion corporal, de
atmosferas y presencia signica del
cuerpo. Ya los titulos Buffalito que
camina con jeans apretados, de A.
Moffat, u HOMBREconpieSOBRE-
unaespaldadeNINO, de Burgos o
también Fantasmas de parafina,
de Pavez, nos sugieren texturas cor-
porales, en el cuerpo alcohdlico, el
cuerpo urbano tribal Punk, el cuerpo
limpio del joven empresario.

Asi, esta poética de escritura al
relacionarse con el cuerpo se rela-
ciona con el cuerpo en el espacio

"BOGST] oéiipoa :0j04

Buffalito que camina con jeans apretados y chaqueta de cuero. Direccion: Alvaro
Viguera. Autor: Alejandra Moffat. En la foto: Matias Oviedo y Francisca Tapia. Foto de
ensayo.

escénico, proponiendo atmésferas
espaciales y constituyéndolas en
obras para la escena. Poéticas de
cuerpo imbuidas en el texto y que es-
tan profundamente desarrolladas en
cada una de estas obras, permitiendo
elaborar tipologias de actuacion au-
tonomas y que surgen de cada una
de estas escrituras.

Una poética de cuerpo muy
entretejida con sus deseos, con la
violencia de ese cuerpo. La muerte
(Kassim-Impudicia) y el suicidio
(Buffalito-Callejera), cuerpo cer-

cenado, aplastado, torturado en
Impudicia, Tracey, HOMBREcon-
pieSOBREunaespaldadeNINO. Pero
es una muerte ligada al amor, al
deseo de otras dimensiones como a
la opresion, reiterando que es sélo
desde el arte que se puede hablar
del amor y la muerte o el cuerpo,
y no desde la politica partidista,
reafirmando |a separacion actual del
arte con esta.

Vemos también como el mar toma
presencia en obras como Lo intenso y
lo triste, Buffalito o Impudicia.




Hay dos obras que se constituyen
en elaborados Monodramas: la de
Juan Claudio Burgos y la de Mauricio
Barria.

-La juventud como protagonista,
jovenes en fuga, en pos de

En las tres obras correspon-
dientes a montajes y editadas en
esta edicion nos confrontamos a
protagonistas jovenes, portadores
de miradas desde su espacio y en
una relacion mental-temporal con
la realidad. Estan en fuga, vagando,
auto eliminandose (Buffalito y Lau-
rita; La chica punk -El hijo punk en
Fantasmas de parafina), viviendo
el mundo alternativo de los ocupas,
fugandose del sistemay, en la obra
de Burgos, el nifio que se fuga y se
busca a través de una fantasia en los
bordes de la realidad.

-La familia... Los progenitores...
Alrededor de ellos la imagen de
sus progenitores, ausentes, como
sombras, fantasmas, como figuras
que no se percatan del presente de
sus hijos. En HOMBREconpieSO-

Foto: Rodrigo Lisboa.

BREunaespaldadeNINO /os padres
se acomodan para un fogonazo de
flash... ausentes del martirio de su
hijo. En Fantasmas de parafina, la
madre alcoholica, en un abandono
mutuo frente a sus hijos, y en Bu-
ffalito... también presenciamos la
figura de la madre alcohdlica a quien
hay que sostener.

Laurita: Si algin dia mi mamd no
estd curada, le voy a decir todo
lo
Que me has hecho y va a correr a
defenderme.

(Buffalito...)

Pese a que mis padres estdn uno
a cada lado, mi padre con su im-
pecable traje gris y mi madre con
sus zapatos de terraplén blancos
y su vestido rojo, uno a cada lado,
ninguno de ellos ve a este perro
hombre que me aprieta la cabeza
con su zapato. (HOMBREcon-
pieSOBREunaespaldadeNINO)

Hijos viendo la culpa de sus
madres. Hijos transformandose en
padres de sus progenitores y castiga-

Fantasmas de parafina. Director: Arturo Rossel. Autor: Eduardo Pavez.
En la foto: El Hijo Punk junto a Ignacio Mancilla. Foto de ensayo.
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dores o demandadores de respuestas
sobre el pasado.

Buffalito: Quiero que matemos a
tu papd y pensemos que es mi
papa.

()

La Madre: No me dejes sola.
Por favor.

(-.)

El Hijo Accionista: Levdntate,
mamd.

Mama.
Levantate.
iYa basta!

[.]

El Hijo Punk (a la Madre): ;Por qué
lo quisiste matar?
¢Por celos? ;Rabia? ;0dio?
;Qué?

(Fantasmas de parafina)

Laurita: Es alcohdlica. ¢Crees que la
mar se atreva a discriminarla?
(Buffalito...)

Hermanos mongos en Buffa-
lito..., o hermanos traidores en
Fantasmas de parafina, estan mas
emparentados con el sistema que
con sus lazos sanguineos.

Planos y tiempos
narrativos: transposicion
de personajes y voces

-Estructura dramatica

Vemos una estructura de va-
riados planos narrativos de textos
que a su vez generan dimensiones
de narrativas visuales, donde es
al interior del texto que se sittan
multiples acciones y situaciones
mas que en el desarrollo externo de
la accion. Diriamos que los motores
de estas estructuras provienen de la
estructura del lenguaje.

Asi, en la obra de Burgos no hay
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separacion por escenas o didascalia
que la senale; es el texto interno,
no la indicacion externa, el que nos
otorga los planos secuénciales.

En Buffalito..., es la numeracion
del Uno al Nueve con sus respectivas
didascalias atmosféricas del texto la
que otorga la forma de encuadre de
los tiempos. Y en Fantasmas de pa-
rafina, el texto se estructura en uni-
dades nombradas por el autor como
capitulos del Uno al Dieciséis, cada
uno con su titulo y donde el ultimo
corresponde al nombre de la obra.
En Tracey, de Manuela Oyarzun, es
el espiritu de cada escena y de su
protagonista, el elemento decisorio:

Tracey huye.., Tracey malhumorada...,
Tracey principiante..., etc.

Al leer estas obras, percibimos
cercano el lenguaje de su escritura,
el pensar que devela nos da lugar,
reencontramos en esta escritura un
lenguaje que se constituye por una
referencia perceptiva a nuestra for-
ma de pensar, por ende de hablar o
decir, no en el sentido cotidiano sino
mas bien un lenguaje que nos hace
sentir el aura del lugar desde donde
se escribe. Si bien lo anterior pare-
ciera metafisico, es bastante con-
creto y se refiere a como elaboramos
nuestras emociones, sentimientos y
relaciones con nuestro entorno, que

nos hace percibir que somos parte de
un mismo cuerpo social; por ende,
refleja |a constante reafirmacion de
una identidad.

Sin duda, los planos narrativos
no conllevan una légica de lugar
y accion (dicha aristotélica) y su
motor se centra en planos pluridi-
mensionales donde sensaciones y
pensamientos constituyen lugares
y atmosferas

En breve, los textos selecciona-
dos en esta Muestra de Dramaturgia,
como los precedentes, nos revelan
la vigorizacion de nuestra escena
con una cantidad y diversidad de
autores dramaticos que proponen

Algunas notas

Carola Oyarzuan L.!

Critica teatral, Jurado de la XI Muestra de Dramaturgia Nacional

La Muestra Nacional de Dra-
maturgia alcanza este afio 2005 su
undécima version, una feliz continui-
dad para un certamen que persigue
estimular la escritura dramatica y
cuyos logros han sido muy significa-
tivos para el desarrollo del teatro en
Chile durante la ultima década.

Desde sus inicios en 1994, la
Muestra ha cumplido con el objeti-
vo de abrir espacios a los autores y
generar incentivos para la creacion

teatral. Ademas, vino a instalar un
formato de concurso que fomenta
el trabajo escénico, ya que sus bases
consideran la puesta en escena de
los textos seleccionados. Un numero
importante de montajes realizados
en el contexto de la Muestra ha
alcanzado el lugar de hito del teatro
chileno. La pequena historia de
Chile (1996) de Marco Antonio de la
Parra, Fantasmas borrachos (1997)
de Juan Radrigan, Nadie es profeta

en su espejo (1998) de Jorge Diaz,
Almuerzos de medio dia o Brunch
(1999) de Ramon Griffero, Edipo
asesor (2001) de Benjamin Galemiri,
son algunos.

La tarea del jurado

Seguin se establece en el concur-
so, el jurado debe estar integrado por
tres dramaturgos y cuatro especia-
listas, los que en esta oportunidad

1. Profesora Instituto de Letras PUC. Licenciada en Letras y Magister en Literatura Hispanoamericana, UC; Profesor Adjunto, Facultad
de Letras UC; Critica de teatro diario EI Mercurio 1989-1999; Investigadora Proyecto Dipuc 1998: La escritura escénica de Jorge
Diaz y Proyecto Dipuc 2002: El semanario Pro Arte y la actividad teatral chilena: 1948-1956; Editora Coleccién Ensayos
Criticos: Jorge Diaz (Santiago: Ediciones Universidad Catélica, 2004), Proyecto Fondo Nacional del Libro y la Lectura 2003; Editora
Coleccion Ensayos Criticos: Egon Wolff (en preparacidn), Proyecto Fondo Nacional del Libro y la Lectura 2005.



ideas y pensamientos de nuestro
ser, revitalizan la escena y sittan la
escritura dramatica en un destacado
piso histdrico, subrayando que estas
surgen desde personas vinculadas
a la escena, son estudiosos de este
arte, y por ende, se prevé una poten-
cializacion de esta forma.

También vemos ya como el
espiritu de época postmoderno que
emerge se consolida y las propuestas
modernistas se esfuman o repre-
sentan ya solo al espiritu de época
precedente en el cual surgieron,
y donde desde ese lugar también
contribuyeron a los fundamentos de
nuestra escritura.

Aquellos que no perciben en
estos escritos obras maestras o
escritos que se constituyan aun en
patrimonio de un pais es mas bien
por la no-difusion mediatica de
nuestro arte, por la no-valorizacion
ni transformacion de los nombres de
estas obras y sus autores en presen-
cia del alma de un pais.

Dificil que una obra que no se
difunda pueda ser reconocida por
el otro.

De ahi el gran desafio de nues-
tras instituciones donde aln se
genera la critica y el saber, como
universidades, centros culturalesy la
responsabilidad del Consejo Nacional

qpmw’nﬂ'e//umdo

de la Cultura, de difundir la creacion
de su territorio para que esta exista,
y no tan solo dentro de nuestras
fronteras sino teniendo una politica
cultural de difusion de nuestro arte, y
en este caso de nuestra dramaturgia,
mas alla de nuestras fronteras, sobre
todo en los paises de nuestra misma
region y habla.

Porque se esta creando, gene-
rando pensamiento, centrandonos en
nuestras emociones, en nuestro lugar
en un planeta y universo, porque se-
guimos hablando de nuestro ser visto
como existencia es que aun desde
aca podemos ver las dimensiones
que nos rodean. Il

fueron representados por Juan Ra-
drigan, Benjamin Galemiri, Ramon
Griffero, Julio Jung, Lucia de la Maza,
Cristian Marambio y quien escribe
estas lineas.

La seleccion de textos obliga
a enfrentar las mas diversas for-
mas de escritura, desde aquellas
que siguen un esquema dramatico
convencional, a las que rompen con
toda regla especifica del género. Esto
provoca en muchos momentos, un
mar de interrogantes y de opciones
que luego de un proceso de intensa
lectura y revision, se van despejando
hasta que el jurado llega a la eleccion
precisa. En el caso especifico de la
Muestra Nacional de Dramaturgia,
nuestra atencion debia apuntar a
nuevos estilos y propuestas, lo que
en esta oportunidad recayo en obras
de autores muy jovenes.

En tanto jurado, es preciso se-
fialar e insistir sobre lo que significa
esta experiencia privilegiada en que
dramaturgos, directores, criticos y
estudiosos del teatro realizan un tra-

bajo comun de analisis y discusion,
defensay eliminacion de textos. Son
muy pocas las oportunidades en que
la creacion y la critica ~normalmente
divorciadas- dialogan sobre la escri-
tura dramatica.

Temas y formas

En su X| edicion, la Muestra
de Dramaturgia Nacional tuvo una
amplia convocatoria ya que se pre-
sentaron 128 obras provenientes de
Santiago, de regiones y también de
chilenos residentes en el extranjero.
El acceso a este material rico en te-
mas, formas, calidades, extensiones
y texturas, permite apreciar el pulso
general de la escritura dramatica
actual e intentar una suerte de
diagnostico.

¢Como se escribe para el teatro
hoy? ;De qué se escribe? Responder
a estas preguntas a través de un
recorrido general y la revision de
los textos seleccionados en esta
ultima Muestra, es el proposito de

este articulo.

Es sabido que en todo concur-
so quedan fuera las obras que no
cumplen con las bases. Por otra
parte, la especificidad de la escritura
dramatica deja en evidencia aquellas
que no llegan a una definicion en
cuanto a posibilidad escénica, o las
que caen facilmente en el juego me-
lodramatico, o aquellas cuyas formas
y contenidos resultan demasiado
basicos y gastados. De esta manera,
la tarea principal del jurado es la de
encontrar textos aportadores.

Dentro de las recurrencias
tematicas en esta convocatoria, la
intrincada vida de pareja, la familia
desgarrada, la violencia amorosa,
la desolacion de la escena urbana,
la opresion y la marginalidad de
ciertos grupos, los efectos de ena-
jenacion de la T.V., la desadaptacion
juvenil, el aislamiento de las formas
de convivencia actuales, aparecen
como situaciones claves desde donde
construir un mundo dramatico, cuya
forma tiende a reflejar ese estado
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