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Editoreal

egiamas en este NY125 de Agpunted con el impulse dejads por la antetior edicidn

eopecial Ne123-124, dedicada a los spsenta afos del Teatra de la Universidad Ca-

tilica. Ahara, nos convocaron dos arees centrales del guehacer teetral uniwersita-
rio: por ura parie, 1a elaboracidn tedrica, la sistematizacion reflexiva y critica realizads
en fos momentos mas altos de ests pactica universitana por sus alumnos: en las memo-
rigs 0 tesis de gradio; por otra garte, b creacion dramatics y escenica sobre |3 base de un
trabajo grupal, colective, ya sea en talleres ¢ en labomatonns experimeniabes,

En &l caso de fa gereracion de conocimiento en [as memaoras v tesis de-grado, putli-
carmas siniesis o fragmentos de aquellas de realizacion reciente que son indicativas del
estado actieal de ese campo,

La Escuela de Teatra de Ia Universidad Catdlica se distingue precisamente por dotar a
sus alumnans de una-alta capacicid de gererar pensamiento a travds de ensayos y escri-
turas acerca oe lo weatral. La muestna agul publicada manifiesta faovanedad de inguietu-
des de lvs alumnos, v su capacedad de ligar la reflexidn iy [a sintesis de conacimientos con
s practica creativa, ya sea en of plano de be actuacidn, la puesta en escena, la docencia,
oen el de sus inquietudes y problematicas mas pesongles ylo contingentes. Las hay que
indagan en estilos teatrales (el expresionismo aleman: Jimmy Daccarett], en disciplinas que
conourmen 3 be teatral (13 danza vy ia formacion corporal: Carofing Reballedal, =n fa forma-
clon teatral recibicda £n la Beugls o8 Tealro v su provecosdn 3l montaje de egreso {Catakina
Martin}, o e experiencias ¥ aulorias dramdtacas significativas a preguntas antropoldgicas,
paliticas y esttticas [en toma a Edipo asesor de B Galemiri; Frapcesca Aocating)

Otras escuelas e irstitutos de la Universidad Catdlica tambifn exploran desde [a
imvestigacion el terma del teatro: eneste case, desde la-Licenciabura en Historix, Martin
Boween y Marks José Corred reconstruyen, intermagan, proponen obra mirada conceptual v
de lacer historis veferaa 3l teatra chileno. Bl primeng, &6 relacidn al teatso y ks represen-
tacidn de b teatral durante ba primera mitad del sigho XIE, v la sequnda, sobee ol teatro
en kos salitreras mortings en las primeras dos décadas del sigho XX, Ambas <2 aprakiman
a lo culturs no gficial, vivida y realizeds por el bejo pecblo o por sectores no dominantes,
dentro de & diversidad cultuml que caractenza a la sociedad chilena.

Dios tesis de doctorsdo completan este panoiama, una, realizada en fa Universidad de
Chile por Maria de ka Lbud Hurtad, 1o ofea, ep |3 Complutense de Madrid por Pedro
Celeddn, ambos, profedones de ba Escuels de Teatrn de b PUC En el primer caso, es la
tearia de |3 performance v o5 estudios culturalés los que articulan la tesis de Hurtado,
eerrglificada con sy mirada coma perfformance g una peculiar institucion chilena del
sigho I relevante en lo teatral: B fopoda, [3 que encubre y devela tensiones v distensiones
relativas a género y clase, a desen v poder, en [a primera modemidad del pais. A su vez,
Celedon se ubica en el terrens de las perfovmances realizadas en espacios pabiicos gue
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animan y reclaboran tradiciones, rituales, simbalogias, medas expresives de 16 local cle-
vado @ o universal. Para ello, explova la paradigmdtics obra Demonls, del grupoe de calle
catalan Els Comediants.

El trabtijo de taller v Izboratodio escénica v dramatormice realizado en fa Bscuela de
leatra PUC encontrd también refevantes y creativos testimonios. Bl primera de ellos da
cuenta de un extraordinario trabajo de creacion dramatica realizado por alumnas de
pregrade, conducidas por la profesara Ings M. Stranger. B tema que Las feunia era el del
mito=drama, alrededor del cual e esceribieran, discutieran, reelaboraron, pulieron, sinte-
tizamn y desarrollacon sendas textos dramatioos realizades por los participantes. Un
aliciente: ser seleceion ados para la moestra fnal, rompbetando el circulode @ poests en
escena v su confrontacidn con el pdblico. Lo exitoso de la expeniencia nos levd o publicar
agui los textos de las tres obras elegidas, con un comentano de sus suloras sceen de
dicha experiencia autoral, Son expresivas de las senshilidades, interrogantes, obiesio-
nes, lenguajes. de las nuevis generaciones, en 6sle caso, sdemds, todas mujeres
dramaturgas. Por eli, nos parechd un buen contexio publicar las consideraciones de la
egresata Cataling Martin sobre fas actuales genersciones teatrales del glo XX, @ oe-
nefacian [, coma ella fa densmina.

La experimentacidn reslizada por la Escusla de Teatra PUC 4 nivel profesional tam-
bBign tuvg agul % especia, Esta <& realiza en los denominadas Jobarafasos tealraies,
encuentros creativos mulfidisciplinarios que dan prigen 3 un texto dramitico, & ung
puesta en escend o3 ambos, Dos de las mas destacadas experiencias de abaratorg san
il expuestas: la de La inclagacian de Peter Wekss, trabajo de créacion escenica colec-
trea B tOFNG 3 UA Texts eonmoedar v agelative de auestra historia reciente eamo paks,
v Sor Juana Inds de I3 Cruz, proyects dirigido por 13 profesora Macarena Boeza, gue
implicd la creacidn de wn texto dramatico y su escenificacion par un equipo
multidisciplinario de la Facultad de dres.

A1 momento de clegin los montajes de la temporada teatral chilena del teatro inde-
pendiente b oopeion fue clara: privilegiar ebras reslizadas en un esplitu de trabajo aalec-
flun, grupal, con wia fuerte impronta experimental, de elaboraodn creativa de Las lepgueaes
de la escend realizada con rigon, con bebleza con humanidad, con atrewimiento, encruce de
elementos visuales, sonoros, verbales, luminicos, actorales, de abjetos v de maravills tea-
trak, Asl fue como legamos a dos puestas en escens funddmentabes de 3 Temporada J003-
200 Jesds Betz, del Grupa La Troppa, ¥ Rasa Yagdn, de b compatia Equilibso Precaria,
Mo por casualidad, ambos son colectivos de trabago que tienen una larga e importante
Trayectaoria juntos, v que kan explorade incansablements en a5 pasihilidades de [a escena
teatral para contar historias desde otros lenguages ¢ lugares de la eapresidan dramdtica,
afectando, conmoviends y encantande al publico con historiasy personzjes errbiematicos,

Farg finplizar, un recuento y valerscidn de wna getivided multifecética que también
congrega y vitaliza diferentes dimensianes de fo teatral, en la intencion de producir un
didlogo y una actualizacion recipreca entre ef teatro chileno y < europeo: el Festival de
Dramialurgia Contemparanes, $e Cuya Custa versidn 2004 da ceenla la pralesora e la
PUL y eritica teatral Cargla Owvarzun,
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La escewa chilena: fessis Bele

:Que se mueve?...

Eduardo Jiménez Cavieres
CEseracdor loatral

Luces de siefe lunas badan el boede
i |3 playa grande, i@ gran playa
frandel . - #nla berrada rompen
lam alas hacia e mcta sobire 1a
qenie

Cuardo chaoo sorabames con wdar
sabpre Cartagena, Uartagens de
Arenas negrayy pasadoes de glona
Cartagena de bailes en la plazs v
amones de otofAa, Cartagens de
pantzlon cortn v SWspEnEares,
Cartagena e duray v caballos pos
ka farde, Cartagena sin rarias,

A la lejes A Fambre coere enfre
guebradss, atraviess frente de la
igle=iz mas alla de la colomia de
verana y chicos jugando bajo el
puente

Bl ol == cubre purpus v e
pintar e rope las casitas de o
CEFITS.

Miertras tants noselros jugdbamas
a alcanaar el frmamentd er |3
rueds de ka3 fortuna

T hubo un incendio.... Un gran
incendin,

¥ mis siefe lunas se bafaron de
fuegue, tres se quedamn en |4

noche, custre hajaren hacia ¢
olwida, cuatro andenes, cuatr
puertos, cuaim sslacianes, tuatn
sempos. ¥ s dejansn peesos en el
yertige, en el foerente del viento,
presos del medo, B 4l s arenas,
Presos de mar y de fermenta,
Presas en uh Circo, gna Tisd, n
masiil, un Barco, un Fao, on la
terraza i 13 plaga chica, en el
silencan, en s dibises que agn

Didafion da Eduanie dmbnes

paras Jasds Bate. L Tropms
Canb Culiuenl Wakoessa 100, 2003



Ddehos ce Edusnio Ambnee pam Jesids Bete, Ly Teopoa, 2003

esperan, ajazapados, fluysndn
entre los dedos. Presos desde
LIEMpTE ¢ FEFa SEmpre

JY coera liberas el aoostecer de un
SLEADY

Jlamo atrnparie en la ol de wea
Noja -en Blanm, cudl fesab
rampierle de mar en wna tarde de
AIErAn ¢

sloamii rescatar ¢ alma refumada
e 105 hueses y egresar ol ghgen
en un papel nuesa?

S Oied s meeve . JE silendia?

LTSS IeaTng l.'ul.'r|.||:-:I
¥ mE siete lunas?

lEsias frurd & Wl Dy @m sl trenels
crurar por @ ceelo v lo muerte
AY entonces qued. | jentonces!
Deee haras de dea no bastan, no
alExndan @ encontrar @ caming, ¥
ners falta doit@nen v nos [aika
desting

SCompd ca trediin manns

Ci=mrning de= Erfimirda bmener pars Jene Bty La Trooppe 2000

queriendn nanegar este verbn
¥ ma iy rarin, A0 fay sentida

JLa bplezn oL SUffiEnle maliaar

L& absestd &5 1 miSma, v g Ry

ireqLin

T 58 desee|ga oen ngche ens de
alty mar el cansancin prieto #n o
a0, rara el hanganie, v una
Ballena errummdie Tras L clarabowa,
el capitdn come, Todas corrermss sin
aber Paca donde. - FEOS RO R

Ve




Los mArinens, lac gavintas
AiFrEVIESan PUCHENOS CLETS
MPSITAS AIMES ¥ MECIHFRETHIS &0
circilns |3 cubierts del bareo

f N RO SEn % BNmMos atra rismnm
navegEnan

Lareto, fragil sabre ba bararda
SUERE MESCATONESs de proa,
mientras Ahcia urde cabelleras
albas con agujas de maderd, n |a
quilla David pinta ei cielo entre
Cuerdas, vesas v um mashl Y en ue
asfillero de ilusiones, Caslites v
Elgue fraquan of corazon, |a rueda,
ol centro gue mueve 05 wiertos.
luanita hika te)ioos para cabs|ar los
sufios y Rodrgo curte las picles y
i rostres de los nuevos mannenos.

Vamas en ritmn equilibrante a
contraviente sobre este caming de
lango andar, que nb MUere €0 L
gue o termina matana, que
ESpErd A 105 OuE wendran

¥ entonces; Scola, giranda, Mazar
y enfonces Fellng, Wallejos v
Carpentier, y entonces La sfrada,
Citcense, Final de partida y
T

La esceea ﬁ.&:i"m:r.-j:ﬂi.-j Bt

rd

Reinwentar o6 jLUeE0s y FEEACOYIEE

fios- pasas. . T

Inurdame de besds ¢ Palue com sus ﬁ&_

helados, su gorra, sa CaFmD com s

CRMAS, 5SS CARRIEDS, SUS cholgas y i

LIS OIS, SLS SHOFeS, SUS fankis, £ i

awis reguerdos, su Maramlta, su ‘| ,
talmon, SuU pEEREY, SUS Carannies r 5 -_
¥ hay gue construlme de desiertns ’ -

anciatos 3 hahias interminahles : L

beter i ¥
Beber un buen wing, comer @n buen

pescado, ermtirianarse oe mar y e

B A & redl o D red ol sarken, ey

st o plato,. Yoo suelio g

erpesorn desde of fomae del mmar, Y |

Gue calta sedal cobra su senbidn

LErRE SU disCurso, S0 pRpie veela, -

Oue cala pez tiene s prope plita, b ¥ [

13 gareiota su mastil, iy
of marimern su bamre, sy feaerio ¥ o
S puehla, J ;

Su bacetn, su plana y primer plano,
S fli-ap hasta o punta de un
mastil gue irrumpe en oS cielos

¥ sy panec-gn €l hambna oon sirena
tatusdls masta los huesos

Su pan sabee [ mess

[Hsefins d& Eduarmo Amene
pam Jeals Bakz, La Troppa, 3003

Dispsficm de Eduiana Bmitnes parn Jesds Btz La Tiopna, 2003
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lMNmenoe de Edusedn hmsner parm Jeaos Oekr, s Teopas 50000

Quie habitamos maquetis y dibuas
i LEFIEMOS Ca535 4 CErmys

e a locura wiene de das paries
yun todas los senticos,

Chue ba tofmenia e ditja desdde gl
Rkl W b Baliena &5 CLaTmn weces
la proa de los miedos.

Que Tenemos Cafiches, Tandes y
wErlanas, harcos oeadaias ¥ peErias
(L FREAR en el puerTo.

deosds Detz

del Grspo La Troppa, fue estrerada el 15 c febrerp de 3003
en el Cesviva Cultiral Masucana 100, hakiendo reaiimdo diversas: Semparadasy
£ ie mewno escenann durante JO0L También, w2 realizaren en 2000 v 2004
preaentacones de & obea en el Teatro Muniopgal de Valpsrasa, el Featng Municpal
de Sanfaga y ¢l Teatro del Pamue Ariccand oo Santiigo, mss femerosss. (s
g Europa, esprciglmente Fanca, ctpnin progomesie gices & Jopdn
o oknos pakves de Dnente dursnis BHIL

[Direecidn. drasatungla v actuaricm ! La Trmppa Caime Lorea, Laura Frarm g
JunnCarioy Zagal)
Ciramaturgis : Creacsdn cnlectia del Ghipa. La Troons
en adapcion del libnilussado
Jesths etz ce Fred Beenaed v
Franrois Foca, Edicinne du Se il 20060
Dhsefio imtegral 1 Bdusrdo Bméner O
Loreto Monsatve ¥ Bodrigo Ruiz
Fealiracion y diseho téonics 1 Edusrdo Beréner O, Zapails de Trala,
Loretn Monssive ¥ Bodrigo Ruls
fealzncitn de verstuans 1 Jusm Cid
Milcica-oriqingl 1 2agzl
Beabecitn, sdickdn v masterizacdn 2 Skeddan Kurmanic
oz femenina 1 Sofia Tagal
Luminotecnia 1 Héctor Veldsquer
Sanicky = lome Loty Fussies
Maguainistas : Enigue Gdmer v Corlos Arveras

y

Fapalin e Troys denkrcon g chennn
oo Enngue Gomer, Davd Cordan
Caros Brvers

Alicia Tesnel. Derdels Duscguel (Ssgn o
e Tropn) ¥ Lorelo Morsaie (deero
g rall

{fue tenemos aagustias y ruido de
animalesen el cirea,

Cluie TEnEmos recucrdos oo
infancia, patas de elefante y vuelog
de trapecio

Qe nos espeea larmp winje, un siaje
hacea el teamd

¥ huba barcos gue Ao olcanzamn @
zaspas ¢ |a bahia, gaviaies, caros,
magquetas, torres, faros, fuentes,
cuerdas, U BUn esperen oinos
suefios de paveqante, B




Rosa Yagan

Carmen Luz Maturana

Chsamadorg 1eatiaEl
Compalia Equilino Frecano

n el afio 1997 nuestra compi-

fiin, Lyuilirie Precaria, wiojo al

extrema gustral de Chile con
in abra El Hato Eloy, en una gira
que incluyn Paerto Williams, con cl
auspicin de la Fundécidn Tiempos
Muewvos. Estuyinas sdla un dis alli
Cenocimos a un argquedlaga, Mour-
co, guien lamento la Falla de tiempo
pama gue visitdramos & los descen-
deentes de oy yaganey. gquicncy vi-
wen muy cerca de Puerto Williama,
e L willla Ukika. &1 afo siguisnie
wilwimos 8 la cone por cubairo dias,
cnoun proyecto financisde por o
Teatro Itinciante del Mimisieris de
Educacian,

Al pudimes conacer @ Cristina
¥ princrpalmente a Ursala Calderon,
quien en wea viskta moy regelc wmas
plumas de condar, que despries usa-
e gn Lewtarn | 1994], Eran cong-
cllas eomo [as ditimis desoepdienies
it b S y Ao O opdmenas, Camd ellas
S0 1Ramatian & S50 mismsG, Que quacne
decir ser huwmand, Fuerpn nuesiras
invitadas de lonor a la presentacion
e L ol Tres rosss ¥ un gmul.".lh.
Tuvimos que espevarlas un rada, El
gL Db Rars Bt ido 0 s en
S CAMIGAELE y akgo las Rizo melra-
i, Limas eshisdantes del Gicea, ol

darie cuenta que fa demora se debid
al atrasc de las senoras, 42 wntiersn
defraudado por los diex minutas de
espiera y s comentana fue jy por es-
1a% viejas nos hacen esperar!
Cuanda wolvimos a Puerio
‘Willaams el 2002, es2 percepeion ya
habia cambiade, Los hermaonos Cal-
deran cran reconoCidas famo perio-
najes importanies, no por nada
caitlguicy invitado ilustre de la sona
it wempre a visitaslas, Una nida de
ungs ocho afics af Tmal de ka pre-
seflacein gue hroimos o e, M-
fos de la mueric y ofras mucrim,
v dectard orguflesamente descen-
diente do yegancs. Los citudiantes
s tfaban cuente de gue les obweias,
coma las conocian, temian llgn o
deeir, Crsting extaba en Punta Are-
mas, ¢n gl howpital, pera Ursula. si
st ver B pbwa. Al principss sintio
PREOH 0 |0 MUSECE £ vivd Ton e
fey cemmd 105 gdos un faboe Luego
empedd a abriflas oe & poce porgue
1¢ praredin Dearmitg, L plara esfalse rea-
lizada en teatre de sombiras ¥ se dejh
sSEdcir por e propeesta v el muntdo
rEgrEsEniaio, ue tenia nelacion can
tas concepoionss oe la muere :.l:gl.]rl.
umn milo africamndg, wh Cuenio mapu-
che v un extrecto del fikag sagrado

L escema chilewi: Rosa Yitggiirn

maya, & Popol Vuh Ells asistio s una
funcion para estudiantes, ya que era

mas temprang, Cuando |la fueron a
husear queria quedsrse a cormdersar,
pero mo pado ya que |z camioneta
de la gobermacicn dispania de ese
momerte para lievarla a su cas Y,
na mas tandes,

Al diz siguiente 3 fuimos & ver
Can la teleserie brasilena de tarna
camn fende, conversamos de distin-
tos termas. No se acardaba mucho de
sus antepasados, les onbiguas, comg
lew decia. Algunos recuerdos tenla de
cuandoera chica De cierta cerema-
nia a la que no podia peceder por 5w
edaad, de la cwiosidad ysusto que b
daba, Tambicn cante

El texto

& partir de la monumental obra
de Martin Gusinde Los indios de la
Tierra del Fuego se inicio ¢f trabajo
de investigacidn sobes un tema cp-

IEI
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nacide sdlo en terminos generales
poracsatres. Gusinde, etndlogo aus-
trincg, redlize cuatro ¥igjes 3 ka rong
de 1i Patagoniz y Tierrs del Fuego,
entre 1918 v 1923, Alm cuande erg
curd el Verboe Diving, su intencion
nunca fue fa de evangelisar. Y oagrd
lo quie ningun chalizado habia logrs-
oo hasta ese momento, escatar ks
valinss eyendas v mitos, supersti-
cianes y fradicionss gue acompana-
ron a los pueklos Yagan, Ona o
Selknarn, Kaweshcar y Haus

Era |3 ulima etapa de sus exis
tencias como culturas ¥ 32 habeizn
perdido pars |3 postendad, sin duda
alguna, sin les imvestigaciones de
Fsinde. Lo gning que predadeciv of
respectn e gue fos e ocompafaon
di ¥ noche, st mostrmnme jamdas con
oguelin imperasa pecesidod gie ef
civiiizade arentua en hodos parbes;
me he pmoidads en tods mi ser g
e, mre he cotentade con & comi-
da prapin e efins o pesor die s de-
fectuoss prepmraciin, estinee sertad
con elfns afrededorde s fuepo prm
ahrigmame en fns noches frias g -
wicsas fes e sequado en sas cantos
Tastimeras ¥ quejumbrosos en 165
cueles recordabon @ Sus oMigas ¥
dems deiias querdas pr desopare-
s compaia fambien sus ale-
grins cuandn en los lnrpos dins, @
horas pvanzadas, hociomos wag
afidanie pesom; en uma prlshar me
ke amaldode a s ser ten iniee Qe
he seatido con ellos b come edos’.
Escribe toda loogee ve y todas sus
vinenrias de fa manera mas detalls-
da posible, comciente quizds del le-

1. Martin Guside, 2000, Expedicidn a b
Tierra del Fuego, Sentiago: Universita-
na, p B4

B Patiicia Stambuk [1586), Rose Tagds,
Santiags: Andrés Balbo

gado que dejaria. Diferencia &iomas,
didlectos, patzajes, demografia, la
viviends, les adornos, utensiliss,
ceremonias secretas de iniciacion, or-
den social, costumbres fnbales, e
mundo espiritual, 1§ cosmagonia y
mitciogia, el sentido estétion, bos can-
tos de los hechiceros, Eas misianes
refigeosas englicanas y catdlicas. Fo-
tografic espiritus v geato en cikndros
de fondgrafas cantos, que en la ac-
tuzlidad estdn, al parecer, destruidas,

Em =i mgureso estudio v con una
sensihilidad humanista seeprenden-
1z, logrd demasteas que las fueguinos
nir etan seres intenmedianios entre los
animales v |a verdadera especie hu-
mana Lo gue mas ameniaba era que
e=as opinicnes hobieran sdo Enza-
das &l mundo civilizado por hombres
de tanta sutaridad como el natura-
fsta Charles Darwin, gque las visitd
por |05 afkos de 1632 v 33, en g ex-
pedirion de Fitr Aoy,

Girsinde comoci: ks principal ce-
remanin de iricizcion de les ham-
ks, comian 2 tedos los peehios de
I5 #ona. Les Yagares @ llamaban
Kina. Tenla un sentido teatral inna-
fa. Um nimemn de Bienos actores,
e Ios liama Gusinde, era invita-
o & participar et |3 cerpmoniE y o
encargados de representar a los gs-
piritis. En teempos S6R Mas rEmatos
£r3 uh gran iscentive mae un ebod
£apaz y poRocida. par wis roles e
hubiers comprametida a aistiy, ya
fUE ponia en juegd bods Sy conac -
Mgt pars fepresontar de la mejar
marera el papel asignada y prowa-
camdo que todos bos espectadares,
inctuldos los mitos i Lus migjenes, ds-
fiutssan de fu actuacion. En log re-
gistro de Guisnde queds eandignato
que hubio dposas de esplendar que
ferrmaban parte el padado, daias a4
cHeunstanciat de extermifio o que

estaban sienda sometidas estas cul-
turas en ese momente Se recordaha
con nostalgia en la comunidad a mais
de alguna personalidad gue se habia
destacadaen determinade ral, segin
cuents en Los indios de La Tierrs del
Fugga.

Tenlamas el matensl parz elabo-
raf e aspecto ritun’ ¥ mitalogion que
pueriamies desarollar en k& obra. Par
esn elegimaos el lenguape de! featm
de smmbras, ¥a que nas permite ac-
ceder de una marnera mas libre a
mundos ¥ a reakdades simbéficas,

Jizan Radrigan nos hablé de |3
ofira fde Patricia Stambuk Rosa
Yagin, el ditimo eslabdn. Toda esr
mandy abstracio, Iejano y sugeren-
e gie nis mostraba Gusnde se ha-
cig concreto con el libeo de Stambak,
Elta transcribe y recrea o mundo de
Rpsa Yagan, un pefsonaje real, gus
muri en V983 siendp Uk anciana
Rosa, & traeds de su relain, oping e
s munda y de 1as pacadajes de una
wita frascultusizada En la dGltima
paging reflexiona sobee lo que Su
puehila vivid: Hap los Yoganes pores
Qe e puedando fan les kermones
Ul p Crstien Colderdn v Re
Foepadn, gue ande de soring guids
wrhe diinde. Mo hobrd ofas paeslo
Ukike sert ol witima’. Radl Yagdn
st &m 1997, Ursula muirsd en gl
werans del 2000, mienptras prepark
nEmos el tecto dramadtico. Ain o
potemot coperetar Auestio fesen de
sealirar en willa Ukika ung fumcidn
pas Crvsting Calderdn

Pussta an aEcana

Insczalmente Sp rebop &m |y con-
feeridn de led persoraes del beatr
di wombrad, Masemikens par gpm.
pla, &l sablo-heehicem o pedrmush
et das Ligmperd en gue Gt ne et



Ross Yagan, Compata oo Tealrs EgnlBns Precens, 2006

v ona ellas, pErsOnaE cansnhilinida

d

paf # Cuerph Sef acior Y par una

mascarg £ jeaien de sombives, [ la

wetie de Eh[xT Flis e mEarece &0 L

CEMEminE OB Intacion mascualing
o4 pperilus élel Kong, divena reah
radn segEn b resefas aniropolpeas
wa que el diseno de los aspectas
etnecirgs calectivatl @ mdraduale
eviaban reqistradas por Guainde
p las imdgenes, realicadas antes de
1930 por, entre piros, Koopers,
Furlong y Agostini, Este altima fue
un cura salesiano interesado en el
registra de la imvestigacion geogra
figs, mediamts cine v folegrafa, Du
rante algunos minutos filma @
indevid ot yaganes, nlacaolufes y
pras, tode dento oe wn contexta de
omrebierrbocrdn @ Lnogadiion que no e
cxhaustivamente rigurosa com ¢
mundo irdigena pere tiene e méri
b de wer el dnico regrstro fllmico de
e Fpca &0 layona ¥ el prienerdo
cumental chileno, Tierras Matgalia=
ficas. Aparece Rosa Yagan joven
navegando junto su marido fose

Milicie, wagan adoprada pof un
{ larnaida A
tamic Tambien elln ppsece con su
(& 1F ARl qe

cne muda yoel Teatg de

Wues A Y un Mo

ETIF= mlesd 1o relacin

wmbeas, que es-algaasi como el cine

AL, Moment o Al e O 3 fee
I iragen aparezca ammada y no
sl teflejada

Mo s repredentada en la ge

sl i %l IFTES

TLS TGN COR Uha m
gen ie relacing can la imagen
audievisual de & peticula de Agottin
¥ de o4 rastros & imdgenes gue ha
bilan deide las fofos de la epoca

En |lo referente ol teatro de som
bras, lengueaje utilizado pasa narrar
g -ceremonia del Kina, ras cenimoes
& [ ooumovisn yamana pretendien-
de lograr un codige espectador
mantaje bazado en el lenguaje
whyemnte al lemguije escrita, ex de
cir ol color, la mosica, ¢l canio, 5
bien lograbamoy durante by ensa
v un aercarmients en el jlano e-
teticu al munds yagaén, ros era migy
dificyl escenificarlo. Be nos hivo evi-

La escema chlena: Rosa Yagin

dEpte F extetmim vy & ehindin

JCGa saterider il socethad o o
de g aelishet e inbererte 3 la vidi
ile w5 mbumd wncredad en ur com

cepto tan diametralme e opeesio al

de la neestray El canta, por ejemipla
era i manifestacitn v un media

Ip perlenencid socisl no sdio una ex

13

Wobitdy EmiEpj B P

presion particular y dotada demas a

mercry apfitud, 5 ben Ousinde re
giskra-partituras y hay reqivtros ga

Biadog coma les de burlong e 1807

w I cantes de les hermanas Calde

ran ¥ de ka mesma Rosa, es imposible

vivenciar |3 potencia de esos mismas
canis cuandn tode o sociedad for

i

a parte de eflas, Los cantos a los

our nowmtms tenlamod acCe por
medio de 105 registres del Muses de
Arte Precolombing va estakian dis
minuidos, no alcanzaban la intemi
dad gque alguna ver tuvicran, Sin
duda las grabaciones que Patricia
Stambuk hire de los cantos de Rosa
b J#0 307 WP rEginiro imvaluakle,
pero e la oz de una anciana, can-

landg wda. §Camo seria el mismo
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canto i Rosa, en poder de toda [a
comunidad, cuandose wbilizabs paa
cruzar el Caba die Hosnes @ invacar
I tranguilidsd de lasagquas? Bn 1ES0
aprn:imadanlfnn habia tres mil
yaganes. En 1923, Gusinge habla sdio
de setenta personas. jComo enten
der fragmentanimente, @ {raves de
regIstras ung secedad en que las
manifestacsanes artisiicas del mun-
(14)s I:"-T.|:|i rital erxm tan potentes, don
e ol manguillaje daria hablabs por
funeres o usalan, una sociedad que
en definiti ewats regida por leyes
sacmles nacskas del elEmenio rfusl
i Bl irn

En relcnin a b crescion vkl
de la puests en pseeng, nuestrs ex-
perseRciz nok Ha orientado haca ia
relaciin exiitenle pnies =) I ua e
e featre de sombrasy o mito en=
tencleendn que =0 & siniciurs na-
rralida de wn milo necesaramenle
A vinculamie 8 |3 urmeersalidad del
et humanag, mias alla de s parties-
laridad ue = relatn f=noa enoti
mesmo. Del mismo meda, = tegtm
de somheas permite utilizar eodigos
wikuales griversabes, que el expecta-
dar no tiene por gue decodifiear -
cionalmente, perm gus achiansabee
#l_El eoles, par epernplo;, == asnca-
da 2 un sgnificadn, constante yvores

Rosa Yagan

Oireccian : Carmen Lur Maturana
wdidielco ; Ariura Rosysed
Ales Maremaa
Edicion digital
e imugenes
de widea : Martin Concka
Sonii : Ot Asle
Cisefia ; Equilionn Precara
Agandm Salmsihac
Andies Gare
Tt Farlas
Artum Fesgel

Bene

petatod, 50 el azul representa la
muerte y €l amarillo 3 wda, &l es-
prctadar no aetesils saber s in-
formacadn, Su propa capacidad de
cecofifacion de Fmagenes va § Can-
tirla ¥ permitirs que le hablemos
fesile £x3 rona. Se puede inciyso
trastocar ese significado usandalo
v comtrapunio de o Que guere-
s decic Moz basamns pars estaen
I wregd pura, desde fuestro panto de
wenta, tearia oeoigent:! del tolor de
Warsili Kandinsioy, ¥ sempre fenemos
presente 1a Wsitn anticipada 2 su
efoca mue fuvo Anfonin Araed so-
bire el lenguaje teatral puro, comn ko
Hama. .. un emgeodmie de signos, ges-
tos i actiteoies e enen un wplos
ifeogrifico. Creemos que & lengua-
| e |3y sombras, de las luces. del
cidor, e [a misica, entre niros, san
srtemas consfitsdios por signos gue
er s coemhinacion v escenificacian
le dan al espectador una mirads dis-
timts respecta de ko historia que s=
Ie esta representandn, Fl sspectador
tieme sentidos, no e salo racionali-
dard, -3 trawes de estos distintos len-
guajes pretandemas dirigimog g
emarionalidad Buescando un lengua-
fe que sea universal, ya que el teatro
debe ser universal, ks paiabra, 3 ve-
ces, tambien e susceptible de ser
erpresala wisualmente, Mo hay de
RiRGUNS Manera un desprecio por |a
palakira sine que buscamns conjugar-
Iz com los otees lerguajes involu-
crados en |3 puesta £n escenn

La relacion entre o testra de Som-
hens y i imagen de one se dio como
inefiditle. La ima gen sudievizual con-
tuwn en 5 msma un relato organi-
ratd wissalmente pend que tambsén
se desprendid del teato inicial. dsi,
pizdimos refenmmos 8 Bosa ¢ & sus
anteansades. Bl conteaste enire e
que ella era y lo que Su pushle fue.

Caman Lue Malumnn, deacipn i Rags
Yaguny, Cormpm Eguistnn Prscans, 2004

Fasa nosoiros, In mas inferesan-
te de esta isqueda, v que determi-
nard posteriores frabajos em gue
utilicemas ¢l teatro de sombras, fue
La refacion de este con |z imagen oi-
nemaiogafica no por separaido sino
gue en fa fusion de los dos

Estreno y
confrontacian cultural

Lienyoncle sapte meses de enssyos,
la ob=a se estrend en marza de 2004
en El Centra Cubtursl Matucana W0
£n una femporada de tnes meses

Proteriormente, wiajamos al fes-
tival e Yunlim, en Taiwan, donde lac
propuestss teatrales exhibidas de-
bian estad relzcionadas con el tra-
nojo de marionetzs. Ross Yagdn fue
indisgabdemente anginal para ellgs,
¥a Hue camo no tenemos reforenies
ni tradicion en nuestre medie sobré
el eatro e sombdas, 1EAET0S Mma-
wares licencias quie los grupos asia-
tieos condicionados par milenarins
tradicianes gue marcan el cemino a
sequir y par ¢l nseperable manegjo
de personajes que esa misma tradi
cidie llevi B0 sl Lo experiencin de
realizat funciones de laobra en cua
tro ciudodes de |a provineia de
Yumlie, freniea Fl.']l'.lllm LarbErs y fu—



ral, fes permibio Grectar el pape]
dearralla el featro v &% marione
fulfura:

fas én garhicular &a dEs

avaticas, Bl publicd ei8a 1ot e

e R adira e =p e

dicionales ¥ OmangE Wb codagod de
lag esfilos representados, que Expre
wan e e sipties ¢ volentas emo
Ermed humanas & Liaves de hiskonas

gereralmente meloiigicas

Flor de son

Arturo Rossel

A CEar w ITILESNGD, Loimpamis B

I wamida de 1a pdira Rosa Yagan

COr e (el

mitsicalizacitn encénica v ela
inrarign de trmas mue incl 15T M-
canfios P oirstrumendos, &5%

IrArCHan,

efeckat ¥ ambrentalizaciones

riir de Martin Gusinde v su

doCument2Cinon =srrta acer

juntn o Carmen

« hlarrmaa cla

akurana ¥ A
SIS un macka de trabajo acerca

e @ ol Il

o AR [ Ta

an defumentanon Y apertrecha

miento e imformarins sanora el

M .
Arctdvn del Bliseorde &rie Precolorm
lizee Ferer de

SITE, JUSEN. JELEINCE 1f 587 fiToEHE

e | Musen ey musicy, ¢ amablemen

[

Ie nos presenta s divoo S0

Fr este trabajo, junbo @ los sonidos

ie trompes, IGgQuitas, sapitos,

uatrojos, pajarnes ¥ viento, entre

gstan las vores de Lola Kiepja,

# wltima mujer ona, hambres ha

htande en kaweéshoar {alacaiufes),

Estan 13 Ursuila v & Crsting Calde-

ran narando Bn YAmana

Lardjm e esn EXPETHECIER Ene

mi Senthmnentid encanirdas, va
NUESIrs - prgpuesta reglrad foe
entendidld y apreniada pof un pu

Bhica muy diferenie y, Sm embarg

PR NUELSIFag pans el 1#ma IpdFEE
ERHIL

12t CUISUFAYS IFEIEENDY

Cormd [eEnn v preszindikle

£ EAET
han estado relegadas o un pland se

fufdano i recancda gor & cu

ido

En |z presentacicn del disco hiay
un texto dercidor ¢ irdpirador

anes), fHlegoron

Fiaana v

hace mifes de s o pochia fos mo-

| P

VRIRE, I ARRTHNMODE DErurar En

fendion comeerser can oy on IFmRes,

pafereD tena coaciod, pala e vien

toen popa, & Inho v el Cobo de

Acan Yagin, Comparia de Tealrs Equding Precarn:

La escena chilena: Rosa Feditre

tura dominante, Not duele gnlon-
fes experimentar @ exkhindion de
mihds formard, cultieras o pesons
je5 hoy en g, par i raztn o wno
rard de rudEtra upeetta cra lidad
Lamo canira respuesta @ agquello s
equirs diciends, escnbisndo,
musicalizanin o Lealral Fandd, por
que el perdsamiestio e5 lilee § ne e

extinque rnca Il

nos, fods fenie cmndian, Nimea mas
fa temara, mura guien In seiir pero
e 52 fio ceni

El Jose también so%s entreqa
unos data coneniresistas gue e hizo
a o Uniula w la Cristira en Puerto
Willlams, En un pmmento =n gue la
Ursula narm sceeca de ias antigeas

ceremonaas de las que &souchn [a

alar, asoemd @ «og de una ninikta e

Far i)

T ]



RAosa Yaghn. C

gunt@arclole con ewidente suste 3 su
ahuelaacerca de las extranas cosas
que ella contaba. El mito se repte
inextirguitlemente

Wamice o losdorumentos wse
ms gque hemos recopilade del Mo
sea’ hay reqistros, cantos solifarios

viores perdidas, misas on Yagan gra

D@ BN uWR ST rugimen tanrd

por Chardes Wallace Furlong. Sesien

mar, mgcha mar, Te |

Jimas
rarmo fgenen haber cantado oolecti
vamenie. Bl idioma yagan, &l
SLUE BIQUADG ESCANEINSeD el ch nici,
npae® la farultad de gue, de sruenda

s ticha, =l

3 |3 tmnzlsdad de la pal

concepto fiene dictinta sigrificancia

De Gusinde tomamnos Conoci-
miento e gue los yekemush, los kom-
ke sabins yaganes, acuilian a laarlla
tie 1a playa & cantar durmnie ko y
ins hasta aoercar v hacer varar a ung
kallena JOAmn cresta otopamos £

et la s Tegira Emdinns Pagcano, 2004

dooumentacian ¥ COMQEAITHE FILD [KETE
a musicalizacion de la oba?

Los yag@ines yanp existen Mien

ThlS ARIFENCiAMas de €180, ma

War Bra nuestra sonpecsa Y respeto

it i cultura ¢ mas dif

hacia el desarmallar el frabapo =

saras o levar

Seamaos practices, No queda mis
mie hiarer muosics, Fl pERD S5 U In
dicia, Eo megiendn, es tragedia v ex
tErmimE en i casn

B

Existe £l guian ¥ hay texlds
comprender. B frarscurss del fiem
Y los Eensawas eeplicardn mas: ¥
eetd g documentacidr de Gusinde
Hay partituras v cantn, Hay textos
de eanta FR yEgEn

A missralizas eocenas. Son distin-

tos temas, Camo catoroe. Convora-
s 1 Cati Aste & hacer de sonidista
!‘q"‘:': VAT -3 Pra Tl:.'l' LR proqeaims

de sanido compiutacionad, Digitaliza
mos Ty data, Bajarmos somidos o
inberrel - vores de animale s, de pais
Tocamod guitarras

s O TTUETs

cleciricas ¢ comeencionak & plAnD

sampler junio of mary af tepin

nos ln presentacion del

perspnaje de Rosa Yagan me:cdando

quitimras con varsd 1IO0me%, CIHETD

el yagan, el chilemo v el irgles angl

cang de un misionerm gue Eaubira a

Lakutmia e Eipa como Rasa, Lakuta
e embee de un paiam gue o= llEmn
challe v Kipa quiers decir mujer

Debemins meternos en fi

- Mg -
Lo T |'\-'.'.- [UE mMusicalizar 5 nrms

dr ipicizcann v & mils de origen, L&n-

tamente of trabajose va constrigen-
do v ve abrando foema ¢ estitn. En

| PR A0S Yamee mar okt z

dedue michas Aauas confiuyerod o

sop mlinca ouE S8 RS
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testinado &l paterminis y o desapa
rican, ioama peg en sigaificados,
prEciacinnes y votalisEeioes, S

qieran el inglés, el frances, &l chile
MG Y argenting pars repreceEntar e
Extermming, Gimdnien lamado civill
racdm, en el nombee del progreso y
a4 evangelizacinn de lgs almas A
cabo de eutoy Eralrmente Ea dltims
yagana, Hisa Yagan, nipsega amor

Lapada pot log pasallos del hospital de
Funila Arepas ramba g tumbs er
el pequefda cementerig de los
vagares en Mejillones, Puerfo
Widigms

A moda de sincromismn, B opr-

pia Hosa Yangan aparecid @na sema

ria anbes del estrenn oom s cantoy
tedion er o meama lonalidad e in
[encran que b3 misics ya oreada,
Doy w=manas antes conocimos a
Patricia Stambak v, lusgo de escu-
charmas acema de o que levabsmos
a cabe v el resultade musical,
qentilmente recopila |_|r.:|l,:.-'|l'-|'|r-': e
rrfrevistas que = hizo a Boks '1'=|:|;:'|
An Hora lorecdy v nns dermostd lo
Pl EndeE gue e, va que con su canio
W s fexton magnificd |2 pueska en
PROERE, PUEsLD e =p conjuncEn y
sincrania I tonalidad v [o armdnico
de s vor encajabs dubcemente con
a musicalizacion ya =leborada. Asi
e comd ella mgreson al sonido pard

La eseena chilena: Resa }.r.g.ri'n

reirse, coplarmos conas, pare habiar
n -"|_:I|,"- W yamars y sobire todo, para
antar en el ultimo tema de |3 obea
an intepciones, matices y fraseos,
£ LA CORjUncion Que nos afane a
nosabros fue Wwimas canocieienio
de |z causa yoa wskedes, Jos lectores
ge este articulo, porgue igRoraban
me detalle y ahors se los cuento.
Lakutaia be Kipa wivio con los QBi-
mos e s raza, vivid pasa cantarle y
contarin, Me encantaria gue 13 es-
cucharan cantando, contando, ha-
blando en inglés, en yamana,
susperando, riendi.

Rosa Yagan es una flor magalla-

nica, Il

Remos en

Patricia Stambuk M.

Fantdiglia, pm

[ESOFE S| Lar

g I'.'ll'_i-l:. Lasutsg e k (5]

S NIDmM&E- COMEnzZne d ES
crihir su historia, & mi medao
de wer, @n neestn grimer encsentro
e un hosaitzl de Panta Arenas
Eslaba sentada muy enpuida £n
ssan Tegs camas wlancas o miekal de
9 FECIMET S HITHECS e SIWE Y 18l
In Eae de o mpidias amanlias, <on fsa
nansedymore, on =sa Prestancia y
dignighad de ks prrsanas sencillas ele
Iaday s tempos. Detrds de su sl
encin Rabila sy siglns on Lierrg game
iICErng ¥ MUuchna

srRung, Naid

lempestacss on |05 mares mas b

nentosgsde & hierm; aleqrig, eapre-

Palricia-Sam®ul = dulors de

la oscuridad

Corraidiand b ke S50 v el 00 ru ecls del phadn

Aesde 108 Snomies oe olre @i

Ao Ysgan, O

TH il

eafen Ecusitbing Prstane

L

hro Aoss Yagin, el ultimo esfabon. 1866 Santingo: kndrés Bella



saca enosu fisa cantaring; tristeza,
contenids &0 SUS palgtas &0 unog
jors mue s apagaban, peo siempre
tln ligrimas, Me pregunto shors
cudndo fue que dejd de lorar,

Par eso, en el instante en que las
luces sz apagaran er b3 sala de Maote-
cama WML ¥ un fooo e bambalinas
dewelo la figura de Rosa con su hag
patente sobre el costado irquienda del
Leldn, la imagen me hizo estremecer,
De las sombras no emergio un actos
gue representaba & Rosa, Ea Rosa,

M cuerpo se despeqo del respal -
do de ta sl v guede @0 emguida
ooma s vels elld en o@ recreacon
£n la despintada cama de aquel hos-
mital ce Punta Areras. Mo bo podia
creer, jEstaba aUil, tal como fa co-
noci| Ciarecia de importancia ia i
cenia del peo largo de su jusentud,
gue hishia acortado con los anos Ma
eril unid mascara, nl una fotagrafa
i un holograma. Era la memaria sivd
de Lakutaia le Kipa.

Me preguniiba entre ldgrimas
Jooma putieron ivécier fa obrg, jus-
femente, con oquelo imager” 5 al-
guien me dice que esa no fue la
apertura de & obea Rosa Yagan de
fa compadia Equiliena Precanio; gue
fue el cormaran mowiendo sus alas
en el centrio del escenarst, una ruca,
en fin, no lo recuerdo. Vol cince o
s veoes al ipatro v siempre ta abea
partid con ella, con In iedio vl
coma sola deciz gue se convertiria
en una de las amistades mas beilas
gue e tenida en la wida

Al intudcidn o que scto migi-

1EI

ooy creativa habia conectads a bos
creadores canmign, que tuve el pri-
wilieqen de registrar su relato? Ella,
il jer gues wnko dog sigles a golps de
remos, seqQuramente habia movido
loes hilos de esta musewa farma de con-
tad su Ristoria v e historia de su raza
desde ofrp escenans,

El relato

Harsta el mumento en que s pu-
blicd Rosa Yagdn, el ditimo eslabon,
en 16886, no habla testimonio algu-
no comparabée en la hizoria de
etnias australes, ¥ ya no (o podri
haoer,

Creo que cuando las palstiees de
Lakulaia le kipd =2 plasmaron en |a
paginas de esa primera edicoon, pa-
saron @ st parte de s memaris esen-
cial de la  identidad chilera. Ui
identadad stempre corlusa, hurgada
por los expertas, imagingda por s
Eedricos, pero con un ingrediente ab-
sphutamente claro® el sechazo & In
indigena, a los rostros que kam ci-
mnzdo par siglos por las veredas de
esée pueklo entre mar y cordillera; a
s ricas culturas: & sus epopeyss
cotidianas de conversar con la na-
turaleza coma lo hizo Fosa en las toe-
mentas del Cabo de Homaos, con ef
olda aterite a los @ugunics de las ga-
viates, o al ple def arcodins, pdiends
bananza parm sU waa en ese termito-
rio desafiante pera fecunda.

Su sabidurla ancestral ka dejado
huellas en el lapso transcurnda en-
tre esa edicion a tres afios después

de su muerte y |5 gue acabamos de
puhblicar a fnes de este W4, can
Auevas referenceas historicas y mae
iconngrafin, Una de esas huellos e
esta abira teatral de sombrag, referi-
dai a La wda espiritual y al desting de
los canoeros fuequinns,

La palabra de Fosa, regisirada en
Lanyjas ¥ emid ivas comesaTiones que
sostuvimos a partic de 1995, articu-
la de algin modo el relato, gue e
estructuri fom diverios recumr ¥
alll swripe de nuevo el asombro, por-
que habienda entregado esis gratba-
ciomes dier digs antes cel estrenn, on
un encuenire con Ciarmen Lug
Maturana y Ariurg Bessel gue habio
demprado casl un afle en ocure,
Calzaren con |3 perfedcion de lagle-
£i dle LR romipeeile pas,

Tab coma el Hlkg, & ohea thene @
cualida te dint una nossin de s con-
textos Risthricas v culturales del
i oocident gue significann &
ripida anigulacudn de eslat antiguss
cultiras Fustrales aungue en digu-
i Casts - wHo off algunos Gatos!-
destaran la comtrand: B penebaciin
colanial religiosa, i presencia mili-
tar chilena, s codicia, s incapaci-
dad amerncina ¥ cufopea de
comprender uha fealldad Bumara
distirta.

Para esperanza ¥ consuelo,
Lakuizia nos deja remanda en la m-
curidad v riendn. el kgshp) o6l e
piritu= de le uflima de i eoeo de
Wolloston oue sigue navegando por
lios mares de ta Tierra, W



Generacion Dj (di yei)’

Catalina Martin

BLThe [

n ln Edcucly, esa enfrega 0

tal, imtegra de enfrentarse |

Lrabajo, me depd ung ocabriz
dee s buengs. Irrepdutrarse por cam-
pleta, exponidndose en lo fwere y en
le debil, eza era o premise de cada
nueye praceas teatral. Sin embarga,
cuande éste llegaba a s fin, sobre-
veria la sensacion de un viape imgsi
ble, cngarzade en todoed a8 finconcs
yue gucie Hegar a8 lefer b mermo-
fa. Huardalzamos fos abgetos, las pa-
atras v lo ssla desierts nos hacia
dudat d¢ aquelbo gque exiskio,

Agese 1ba develando la cara ofi-
mera gl flicl, que nada demors cn
aolverse Crud, Como, por cpomplo,
tando of paso por b waversidac se
Eeicaly o osu Nin g o2 ensiabe tenes
[EFIEEas ST mire Matia almas g Sike
sE wen recuerdis, Surgen |8 inguie-
ludes, &5 pregunias, Jon donde re-
sier a5 haras gue paseron dutante
DAL alhls”

Pero todas lés pregurias, o la
[Eara ya w3 Dafe nadd, par-
[ e 52 NS mosro el featro pam res-
posderias.

Esdl momencg ded Final de Fartkla.

Ura meta ilusoria
Una pequeiia deioncen, obser-
wat i mi almededor v seguir.

M genciacion cgresa el 2001, ¥
recucide cic dig de septicmiee de
Ca3C Mo @i,  gue on el caming
onire i canchay |a sala, oo defuvi-
My CUTIDAES @ WET pOT quE un fu-
mulio tagsha el kiosco del patio.
Estdbarmas ensayatdo la obra Las
FERNES y s Cande, de voelth a e sala,

La eseena ehdena: Rosa Yagd

serriadas, en =¥encio, en un caFmarin
pac parecia de luts, s imégjenes de
Tuego v caidas libires, de humno ¥ e5-
panla; a todo coler belevisdas, nos
dabren la razan. Bl terma de ka oba
hakilatne de un muando aganizante po
la corrupeion y la perversion de las
ambiciones

El mgew t.-'_;ln s desbarda ¢ muy
Docyrs Estan dispuesing a conienerlo,
Yahi, & medin, essamos nosotns, s
Fverses artistas, rels Corstientes cue

Generacinm 1554 Excusin de Teatm UG com Ade! Hakim, dinceor de U ogeso. 2001

Balabras o Cetaling Martin en el lanramiendn de & Bdiodn Especial de Bevata Apuntss B9 232174 oon acasion o2 La cel s in oe- s
Bl gfars il Teatr de s Universifad Canddics, en enero de T004
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ALACE que |3 herramientn somos Ao
OO mismes Y gue miramoes a1hn—
tog o fuiewos intereses de pusstia
coieiiad! Tecnologlzada, Indeadualic-
ta, Desencontrada, Balica, Incrddula,
Decenraizada, Clasists, Ectressds,
Contaminada, Corrupts, Vanldosa,
Miedistireds, Supe fecial, Sectaria, dn
Arnor, Per liesds, eoo sl, [Geida y con
muchas y posibles herramientas,

¥ e5a nocite, esperanzadar, de
lag miltiples harramisntas que so-
s capaces de utiliza, e lo gue mds
agfadezen del posg por eits Baeuely
e Teatra, Eoe real sontimbisnlo, soe-
clade la palabes Urdversidad, de oon-
tenerlo  tode. La capacidad
intelectual, emativa, fsica: la ne-
flewstn, la memona, la histeria afi-
cigl y clondestina, En definitha, &
cafcepridn del Teatrn como un gran
arbal que se hafures en mschas fa-
s gue b Pecen mas frondoso. Agul
s cormplerments |3 Actudsidn con |
Drarmaturgia, la Danza, la Flowalia,
el Carto, ba Seciologe, la Poeplagia
y fanlas otras disciplings ewyo ea-
Aacimients nos des mds prepdradad
piara trabajar Y gquee cuande ethn
fusiofadas en un trabxjo prictics
Leatral, mos podemos dar cusrla gue
e Bl Toddn o esiste w métada Eni-
oo Sifo gui sblo eon la unbbds de las
diversas dlementos s padible darpn.
GEA 3 Procesas magicos, cas invisl
bales, en has qué mo 28 sobe en gue
Pnula exacto [as eaias camienzan
R

Y e<a pluralidad le hace bien al
Testro, Posgue dte g wim tedrdna fi-
tual en donde & drama humann e
wisto elaramente n loda su comic-
dad y sy tragedia, pelitkes i visosral,
attual y sombrosaments matafia
i Un arfe gue @& hate y que tam
bidn @ plerda, ¥ 4= sxperimenta,
Sabre todo biy en dia

Aptuslments, existen nuewas
diversos madoeds de expresarie:
dramaturgia fragmentada, por cua-
v, daseursiva, tEathn Sin persona-
jes, sin espacio i tempo definkdos,
epectarulos de una hom o de ven
tibete, produceiones gon lecnolagia
di punta Mienteas aiguhos discten
sobre 5 valide: setil del relsta rea-
lsta, comd que etla erd podl-misd -
Fi, beford dhe guieres arabar lo anteriar,
nos InWtd 3 hacer, maS dum, 3 pro-
buir. Lo sdea e rlamger con b gue hay
g8 W inperud. Pocque slen los 20y
B0 ie aleabta waliente 8l diseuro
conlectatario, en s 00 y Lobre
tada ahara, pacada sl 3000, &l nue-
win horaete garantiza comunica-
eidny enprecien, libertad de ser, de
ftecir, de pensar, de apinas, di creas,
alimentade <in deda par 1o inerel-
b gbedantas beenaldnioos gue nos
Eiertan & inventar nieves fermalod
featrales,

¥ la chave tcreativa we parecs mid
a la palabrd recner gue, repite, o la
palatira rawiger. Invita 3 obsenad A
neeptar, porgue kay para todos las
gustos, porgue gl munde ha cambia-
di riuy rhpide y poigque  los bred o
haits cualia gensrationes que hoy
ennviven distar demasiada en tus
ideas aberes de |5 wila

¥ i defeniers cama me sients, o
mar bied, cami slenth 2 los jlﬂlarrrh
arttas en el munda de Foy, diri gue
sames de ana gensracidn DU e, o
LE3, qu toda fo escucha, todalo acepta
W guee luego meschl, earma, siempre
e buses de una veriddn propla, e
mucha dentidad. Oue aremets con
el de| pasado pero fon una mirada
pretente, ol del instante.

Mordunadamente, la Escurla de
la PUC ha ido scorde @ los cambios
de épaca y ha erecido B4e intEres por
amapliar & e pertro expresivo del tea-

Ero, TosnenLandd |2 expeimentsobn
wabrkenda |2t puertas o las imfluen.
i3k de ereadares exiranjeros, coma
ha acwrde satishactonaments en los
altimes afod,

D et foema, mis que wh agren
dizaje acotado por un métada, los
nueved getores pgredod desarratlan
uf arred creatlar muchn Mo pode-
PSS, S RELICIGN, G SemE e dnl-
a8 irrepetible y que ol Seompanan
DA SeEmne

Fralments, mirando ¥ Fepasan-
chiy s instantes vividos en of Campus
Orients wal interu de |a Eusiela,
tambeen |of cammot poslemores de
mis companeras y el mio tambeén,
encuenlra o columna werlebral de
eala apeidn de wels con el beatra, Er
el sigle XX en un egcenar man-
dial deminads par os mediog mai-
w05 gue Abrmalmente meenien
seerca del valar real de a8 eosas,
Fber 1eadre e un ACTD DE AMOR.

¥ oque ser un buen acior s s
e Ler atrsctive y tener dngel. Eg
ke, Imelusa, gue wer histhinica o
credale sobre L tabias

Parra mi oy, en sale wglo, en ete
Chile, serun buen actor 86 ser ade-
irudhd i st humang COHERENTE. Que
brabaga arriba ¥ abispe del sdcenario
(ue se cueatbara su pal y & travdy de
iu arte formula wna opineen. ue
aflemnds de demostiar s talenta ha
querido aprerder de la mano de ohra,
de se1 eibritesa en la pega de
afiches, %er atiuto con la prenta,
rundadasn moveends wn toco, diplo
maleén con |ea arganismas privadol
¢ publicas & ingenicsa en [ olidEn
cian de e,

¥ humalde, fundamentalmentie
humikde, para amar el arte miis que a
sl rmisme en £l Y g, imqedic que B
verdad de su trabaje = marchite, W



Reflexiones sobre “El transcurrir”
cComo surge una historia?

Valeria Radrigan B.

Slumra Eecuala da Teatr PLEC

Piriuia La poves &

Glegn, de Jahn
EvnmH lkam, LARE

|oleo wobe lenza
A2 B w61 8em Cily
Al Galery

BAemingham

b e nuestra st ona De esle

oo podna quiks sinfetizer

la que tue =ha sido-= |a I]EH'H
o dle un montage que, én cde mo-
menta de nuestra carrerd, e not ha
revelada coma aulentica experiencea
sEatral,

B ks hara de reHletianar acerca de
nur-.ln;|1'.:.ﬂ:|a|c| esbe b oo pnmer Mema
e &8 mE viese 3 G mente; |3 eape
riencia, i wwvenga de un comstante
descubiin, de un permanente asam-
ken, . nuestra gbra, El transouenr, tie-
sf poma bema central un WiapeE que
smprenden dos persind|es =una -
ga ¥ una nifig- on ol que desculiren
an secrete ancestral gue [z une mu-
tho mas de lo gue ellas mismas cree-
Har famas

Muedo dedr gue nussien progesn
de oreaion s ha desarrpllade -
{amente te| mismp modo: una trave-
w3 on busca de un misterio ¥ el en-
guentrog de una historia que
desutirimios como maravifioss y ab-
salutarmenie inesperada

Muestra de [mite-drama laboratoro

Un widje que s inicia
Urnia travesia en todos fos sentidos

Uin caming gue emprenden los personajes,
W relain que S8 CIEaTa Enire Ies personas
Ef descabirimiento primers de dos seres,
de palabras que besdan sentide EN WIDA
de un mite ancestezl y furdador

B descubrimiente de un milaf
LA CREACION DE UN MITOL

Prirmera, &l inlerds par =l arie
aimbahsta coma wn sikial donde el
misteria y ef teror e hacen poeien-
bes; esplendor que muestra osouradad,
timieblas que develan luz, L3 inoreshie
neertidumbee del desting de las be-
s el umiversn La bellezs de lo in-
corfrobble, ¢ deseode |2 miirted del
SUEAD

El prcuentro con I3 pindura La ja-
ven ciega, de lokn Everett Millais. Ling
manifestacian de loanterior. Un lugar
miten, megm, una naturaless que se
devels ensintonia con ef alma de dos
SErES U SO0 comienzn, cenfro ¥ fin
e tocn, Prrsonsss que no e sabe de
donde wienen, de g pais son, pem
que noy despiertan mltiples sensa-
ciones, Bl desen de narmar una hisio-

-
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_.-'" | ity
TR T
Illf.l-::"-. L i '||I
'|—.:_|¢_"..L [ o2
-.ll _".\ b -'H...-' l|_
.Il o o I}
P iy

{oma hablamas de lo desoomon-
do coma matio £ interds principal,
utilizamps el concepts come premisa
en el trabap: las actrices wtilizan ef
instirto v s shren g una develaoon o
revelacion de fusrmas v enemiss gue
suirtpen desde elfas misman y <nos gus-
ta creer- tambien desde mas alls
aparecen Imagenss en el cuenpo v,
acuela que e crucal en russtracha
pelabra,

i, la necesidad de contar un cuento
¥ sl
EM EL TEATRO.

Loeto Espmacn o B bransscunr,
U ¥ S de vakenis
Radran, Mg do (mbo-dmma)
Labansann, Escuels de Teahm PLC, 2063
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El transcurrir

Estrerimla re W ERopEin o Teslrn PLAC

o o |

Mwtora : Valera Fadngdn

[ereitiin
fgidienoa de
direccedn y redsica; Meriagnne Lescomes
iwalenn Hadngan

Yalena Radrgan

[ enografis

loretn Fipinar

[LE

Frannscs Sve

Diseia de
Buminacion ; Kjesed Frund
Actuacida : Loretn Evpiaa

Franrizcy Sy

Dice Marterlinck en une de sies
manifiesias: In palrhn defe boder
tesade dentron e aespaertn aeer whee
o en o eovmsan. Bl sanido surge de
I prersona)es, de @s arfrices, fo o
reqpsin y e diy forma, o ordeno en
un temio, As les palabras de B trans=
currir son fruto de estailidos. de reve-
acones, fundamentalmente del pla-
cer de escwchar los woces e un ofm
=llas, del personase qQue nterpretan y
yo e ellay y de mi progia soz intema
quE a SU weT desta pir sus propias pa-
abras -l teato- en sus bocas,

Es evla pazabea dadora de wds ¥
semtido v 3| mism fempn ncien del
mistenio la gue va forjanda 15 historia,
la ficcion. Esta es confusa, enuna pr-
mera etaga. Hay muchas ideas que se
enftrecruzan, miditiples aneodotas, ex-
cesy e inbrigas, perdids de wn centro
Vuelte 8 prequntarse: jbxque puere-
mos contar es. ! Dejamos que Ciega
y Wina nos digan o gue quieren con-
tar de si mismas, wolvemos & |a im-
proviccian, kos registros teatuales.
Nos encontramos con fres temas fun-
damentales: |a sabedad v ef desarrai-
go, un pasado ternible y desconocida,

Linole Erpraca ¥ Frorciaca Sk en El franscunir

A TP c e Tuneinna con leyes des-

conpcidas

¥ wmndia sim avisa, LOS TLEBWIS
Hifiz ceents una histariz macanra;
sk
VOZ TS OSTLAAD, TS OO0 ¥ 2
0 peda volor mas S0 b= cmeeron
IS s 5P quecs soln, g8 copn
QLA CmEen & SO0Uar.
Ciege:.. y todo le awere.. (e enim ogus
por fadn & cuerpd, por s algos,,
Nido: Mo legomn obros gdionos o oyu-
amrli
Clego: 51 plouns wor encuenties ese
DA, . DFOMETE QUAR RLUTACO T8 WIS
& SERART O & e UBEaras aili ¢

LT

& pajara se fue pomienda cada

Este ensayo endencit o peces)-
dacl impersasn 4f Ot nisione que
iwolucrara & pasado de estos per-
FIA| B! W SF CONNCEIN Oe antes ¥ el viaje
que aheea FFIArenHEn 0ra a3 culmil-
FHACHON 0 Lnd MSine pendienie. Bs-
ol entonces & A0 de Aot CLeras,
Camo narmcian gue sustentaris el
devefer de |od Foaiecimienian

HAate la antenaf surge L contra-
diecion de gue ¢l miln me el e

crEnT puUestn que &5, existe camn re-
lato anoectral andnimoy parte de una
cramuridad. Fnootras palzhbeas. i mis-
mig cdefirnicidn del tErming impide s
CrEgosn

Sin embarga, encontramos en
Talkien un susterdo IS HED TS fUEs-
tra aeeidn, B @ulor sefala gue séio en
- glaboracean de mikos, franstarman-
dose on un subcreador gue nyenls
nisbaress, podia sspirar ef hombee 5
recuperar o estado perdida. En atras
palzheas, svidencia la nereselad de
irmventar una milologea para susten-
BFEE W —E0 S0 casd- incluso 13
identidad cuHural. Esto fundamental-
msente, pues ¢l mito sosteEne y conti-
gura lo realidod. De eote modd, una
obre artisteea Basada &0 un Mk 8
FONSENILIAE B 51 IS oo D meahiial,
5 un destello de la Verdod o Realoo
TUpfEma. ANIE, o resperto d g v
e oel mito sub-cresda por £
nrtista, Todeien sefaln: o habdic oren
I GO WUESTAT OO RS, 0 01
ese frunoa & verdiod. Bso (e basiy of

mrrsia

Liv qise imlertamses haner &5 en
Innces, gestal bien un mundo-que s0-

porte el mito BIE, & su ver sopietiang



B MR uRiversd permiTicmdangs
hifiar, & partir de una sealidad Ter-
frdn, e nuestra reabicad, mcstrande un
|Fai0 che S phenitl Creemios Tirme-
el ue esie o5 ol megls de aoer
farnge il veriml.

Par it lido, e nuesarn Cas phinr-
lulan ' paar el b en Qus e
e mito podermos habiar sinceramente
de-un feldn que 2n algon i exis-
Tia ¥ ue descubamos que &5 opl ido
INCNEMED Y pearle de sk Cormanlsd
BT MICAd- Comanidad Tearr

Despuds vendrd 12 busguesda de
dmbodos cancretns que renfinmen [as
et princepaies de I abre. Bl Tema
del pais, por eerpha 1 busgquena oel
pais oG Sl orginaric, reeesEla
e sderfilicacion Cor ur arigen v, mas
Al che p, Can um bugar gue #5800 de
Beemicamente, la wnili-
racan del eirculg, por ejempin, e

PR (oI | B

Mieestra de f';br.h:l-.fmmnr.l labavatorio

cyencial: nas halks de un censtanie
reaming, e la bisqueda por el oo,
ASHMEMG en ¢ centro, Gonde s& re-
umerl s Opuesins, S8 evela ol anso-
lutn, B camsno hacis € centrn e una
Delsueda pear 1 Integracidn, por |
nepesadad e rrascendentcin. Bl vise
fue emprende Tiega oon NifE o5 una
Iravesia hatia e vertadén, ua bis-
gaeda por #l sentica de A exETenc

lomamos, de este modo, ¢ viae
arquetipicg 0el Réme coma mooeio
Eercial. Un camino dificll oue &5 Lan-
16 (MICACIGN COmd COMSE|raciin, pues
el obyethv &5 reloemo Rac el ser mas
Orgingricy, Racid 1@ comprensdsn del
orden y & fin de (o widd. Joseph
Camphel] hatla de by DSk oo
0 mds propio e Meroe mocemo. E516
B SESARTONG &0 U CESplaRarmsEn i, un
wia que 12 implican desnaperse o
1005 SUS ideds precaniebilas oo res-

PECin @ i vitka hureana y que, enalgun
renuid, i reveiasa la gran verdad. Lue-
g la muerie simbalica. © wvoe nace,
CNTONCES, BF NUeD, 50 autotransfarnma
¥, O [RHTCTR VEF, COMrTnde,

Sele son hos lugares gue el hene
whiTa en su viaje. Serr son los lugares
Gue visitan Nifa v Ciega: alles; cami-
ne facia el trigal. trigal, boeque, po-
wala, Cludac o |55 escalinatas v el mar

bnalmente, la ofesiacin del oe-
CYRI0 Y 13 THueme.

Ciegr . Fado o frerscerridn guénda
PR Pr s le proeren fa, T il
o, B BT e & ver e

ae feeedin, annece

far aitimo, & asombag, wna
FuIETante rsd v 0 peeter e .

D wer [lorar,

H51 S ©Omo SUFQE NUESTra ms-
foria. Il

Escribiendo Amargo
en La Piezaoscura

Andrea Franco
alumna Ezcueta Teatro PUC

Fara que ssonb!

fara decirly foda

Fara i deci

Fara decidir un par g cosas en
cuanto g 3 anecdeta ¥ la fioeedn,,,*
Para horroeizarss frente a 13 eterna
pagEna ep tlanco.., Y espemr., 3 que
geyera.. y cuendo ocurre., wer el
vamito amaorfo ¥ preguniarse.. por
que!

Para constatar que los temias sun
los mismis

e,
e
5
5,
ki
i

'}.

/L

_'__-F-

Lo temat son los msmoy
Los bemas sonm fos mismoas
L0% Lemas scempre seran los mismcs

S i pensaba que tenis
Imaginacan,

Parp algunas weoes todo ocurre muy
rapido.. Ias palabras te ganan y el
sentido guiere mandarse by,

Foirpubc Jdwpa Sonakr

1

S et W0 ol QU esCrEnT
pleda,,,

shal fin semas Doc0s poetas,

A, vecEs uerta wer Las imagenes y
ne las palahras,, scuchar fos
sonichis entrge Fase y Frase, entre
palabra v palabra.. sscucharlos
COMmiG s eseribe 0,7

Pero uno-escribe a pesarde todo,

Amamo marco un caming. 5 el

1




nue kv sigo ecorsieno. Histonas
privadas. Entre cuatey paredes. En
los Ancoaes. Entre gente qud se
PansCe demaseacs

Falabeas Jueges de palab
Soido de palabras. Imagyen de
pakabras

Secuencias Deisdn de secuerd
Fu_'.:l:lr_;ll'lr_lr e S
e s Secuencias

.

rueness {1 Alanga

Habiar degde o prvadn. Desde |a
fantatia. Forrar [ fantasia

Farer Thdo esbs en dods al pensar
en b poesia e &i0Ena

Prsfeer @n e,
Experimentas con el 1#xin e euena
Estar en Cod sk 1as #tamas del grseesn

Armargo v el Taller de Dramaturgia
can Inds Stmnger marcaran el
camEnn de este trabag

Fl Taller fue sin duda yn moementn
de rellecin & cuestisnamisnta, el
mamenio de epeneer con fueres [
prigra Autoria, &l mamentso de

FECEE ECOfuE e constituge

lefiepzape. Heconorer camo prompda &

munido que se evoca, 8 estrociurs

i =]
U PR

que ae peapnse, 1o temdlics gue o
desarralia

Tambien el momentn de fomar
decisianpe s e aenloear iray
palabrac, 1Exbod campletod
Heslmente hacer trabcje de talier

En la muestrs Mito-drams, sdemat
de lener b opartunidad de praduci
v participar del mantae e |os
texlas, lnaramaod consttbuirmo
ema eompieg: La Pleranscurs
gruss femanks e gy inieisLs par
Contarea Correa, Framirea Pero y
Antirea Francn, Fa tenido desde ssp
mamenta a3 necesidaed de esenbir

[laTa pomer en escena hexio de
auhivria propa

A kemos seguida sxpenmentando
en foema imdivedusd v actuslmente
tamhbien ewribisndo &0 fiems
canjunta. Ya sarn dos s exine
surgeidfon de esta codaboracion:
'irrl:lrtu w La wisrta

¥ loa bemas taon o midrns
Pera pwn va In sahemod
Par eds nns atressamas

M atrewmns & seginr eseribienda

A weuir hscando Enguse

& meternns #n problemas a 3 hora




de prner e SCETE
A QORACT ER CSCCRA
fosegu s frabidpandd punios
A lener wr b,

A senlalr on conjunlo
A hater de ofto & mancra de
Lrabajisr,

Mucstra mancra de traba)as,

Muestva de (mito-arama ) laboratorio

Far esa Quissera agradecer & Hlos
las que Nos ayudanan y 5e
BLFEWHEFGN & MElErss OOn nasu1ras
& La Pleraoscura

A lodos 105 gue fucrd partc dek

lalles y de ia Mucstra

A o gue hicteran poseble csta

insiEnce

¥ 8 tedos
Les degi

Vamis 8 Seguir cscrieendo,
T8 o Ricamds,

Aungue algunas hayan cresda o

antresis. il

Perséfone: con el azalf;_

de nuestro lado

Andrea Garcia

Alumna Escusia Teatn PLIC

ETSETOME RACE O paErtir de una

ESCENa Que escrbl el AKX en

LR ELrS e Bramaturgia, oen-
tro de |la malla cumcular, con fRes
Stranger. Era una escena bastante
oorta donce s¢ contaba la istona de
UF Bip [pue & NeeerTa S0 paTeja en el
mRCEnsar gonde trabage. Uespuss de
entregaria pata |3 comeccinn final
nunca mas |3 bogue, pern me queso
dondo vueltas en ko cabeza |3 10ea de
refamarla, Luanto v el 2003 el aviso
e un flier e dremalungla opratreg,

me Jcofde 4F 518 esCena que habda
esenbiy A0S atras, y despues de pen-
sarly mocho decadr lanzarme &
ieesrribiria En cada sesu, el texto
Tuie CHECETUED, SPSNROe Ul MU0 PET-
sanaje v I historia s fue sariemda. A
misma Hieempo de realizer este frabap
oF &Sefitufa, halha gque comenzar o
DEREAT N K3 8- aCTuds y Qi
fue &l arae lo gue hio gue nos
JUARIFATGS 105 QUE PAFTeCIpaMIGS 0h
e montae, Yoo ma tenia den, hasis
SRS oS mEses antes de e 50
molrai Perssfone guienes podian
participas, Me oedscabn & mirer 3 1os

k-.'ll--'
[ |
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ComEaniens de escuels, Imaginanco-
me quitn podia representar 3 Huga,
LEng w2 Qe 5¢ Toem o £ qnapn, ef Cieal
M0 SE CONOCIA MU =Rthe 51, Se T
|@ron o5 -ensayes. Mo ereamos mi-
cho tiemon, asl 85 que tusimos gue
sarmificar lasanheladas vasacones de
Iiernn. Desde wn
ek U COOGE A5l A0S MeES & 2 5

GMuETD &F OFF-

it con BESERnte gnsasdad. muehns

WBEAS |3 Weres impasHEs 40 pOner B

practica) ¥ con qangs de trobajar,

Faliniks Maln v Ersban Ay on Periddond e Ardnaa Gamis. Dscodan: diima Gastia

puEsTo que para la mayoria ers ia pn
miera- Ve gue haTlamas un traba)o
fuera de o escieels {por decirla de
glmuna manera |, donde 10dd racss o
ROSOITDS M Smebs,

Al principio ensyahamaos en una
GAkE vacs, smulando gl FEcensnd con
unas 5llas, perollegamas a un punito
et gue-Lsbe nas hacla demasiada Fal-
Ra, SO0 3meds quie mds ayudaria & cres
la atmasiers oe cACiermo Necesaria
Agul comenzaron las primeras discu-
Sl0nes Se0re coma haciamas este as-
censol Legemos 8 1ener umn diseno
lgracias ala myuda de Hurberto) que
encajaba pertecto con muskiras me-
cesidad e escenndn, pdio abara habia
piro problems gue saluoorar; gde
e vmos a sacar s matenakes y

coma o vamos a hacer?

Recanozco gue, en el qrupo, yo
era |l mas derrotisha, ¥ cuando ¢ngla
fue o efa imposible de realizar,
buscatsa camipns mas fcdes Pero la
perseverancia del resto w el hecho gue
i paEdre S8 un ooehurerd Croiico
LEd AFNed (OS5 MEErDPES GUE N0S -
fitiEnen crear el

FRCEmsar] tue &n
Il e .-\..lllll':l A CONTET =570

nistoria 0 13 mancea &N QuF neso-

b guiEramos ooantario .:_. F0 w1

[UVIMOS £578 SECERS0T Y Bprendimos
Iz dificultosa tarea de armarlo, nos
camiud bastante i3 forma de shor-
dar el trabiajn. S bien esta maguina-
ria aportabg @ nuestro frabago, al
mismo tiempa |6 dificultaba, puesto
que creabn g necesidad de buscar
fonas de whilizarla que no 1a hicie-
ran quedorse como un elemento
espenagrafeca mas

Maestro process, gue fue cortaen
cusnta g fiempo, fue muy satisfacto-
ricen cuantd 3 gue descubrimos una
formade trabajar er equipo, donde las
Iogas v las foemas de ver v entender el
teatro (ban cormergienda. Tomanda en
Cusnta Que partimos siendo wh grupo
fuUE AID 58 CONACH mayormenie, dan-
de [as expersenCas de frakap Teatral

haoian =do diversas, Terminamosg
creantdo un benquaje comun para won

tar esta histoeia de una determinada
manera, Creo gue looramos, en Cierta
medela, gue '@ persana que 58 sento a
e nuestnd trabaio, s alyidard por un
momLnio gue cstaba ¢n una sak: de
ACILGCOn o I Fsrurds oe Teatro i
por e contrario, s= ahrid a este espa

ria desconacido dance 1adas ruestraz
ganas e credry e deorestaban ver

-".Il.l.. .

PFargdlens

Estrenada &n la Bourla
de Teaten FULC 3003

Apdrea Gamria
Ardrea Gamia
Frangisn Pero
Hndrign Miarin
Uil Maisnbic
Falsefa Matie,
Euiplan Alvarer

AuEnra

Direceiin

Agsisncle Direccidn
Fllusica ©

Escenogralia

i
Aclageion




El transcurrir

Valeria Radrigan

Un comisnzo

Es gl pmonecer. Todrwo queds lwng, yo operece ef sol
Hoy nubes e ef ciefo. Medio pegro. (oro pan, de o poog,
por fo alden.

Ling mauyer coming 500 por plii, tanieonda los murnas,
Ling mina gue dierme en fo oS,

La aldea

Ciega: Yo caminaba. Hasta liegar al fondo witima, al gl-
timo lugar de mdes, JCiEEl habria de ser ese lugar!
JE5 que existe sdlo une? Caminaba, pausadamente.
Siempre debo caminar con lentituwd,
Lentitud que me permite no Caer, CSTar on e,y o5
perad @ que alguien..
Madie. Munca nadse.
Ayanzar, mas ¢ mads.., para llegar o sguel lugar, M
LUGAR, M| PAIS
Desolmde, hecho de algun viejo silenciar. Es ese si-
lencio el que me acompafia..,
Y munos, Akors gvanzo eptie muros, gruesos y as-
peros.. paredes de bordes torpes, corrugados, armu-
gadns,
Pareces que me susurran, dicer y repiben algo que
me alede, no comprendo gquee, nuncs comprendo,
nadie comprenderia.

i farg desconsolodpmente. Nito desplerfo sobitomen-

te, presa de on (norelble terron Se fopa fos oidos, e

duelen,

Mifta: jFueral jFuerm|

Caming, desesoeran. /de ddmde Wanen 8505 ruos,

MR jVamos viyanse, vivanse de aqul malditos!
Oh, ahi esth ella, pero llarn.

Mifia: Cilless,

Sepceren o (iégo.

Mifia: i Catlesed! (Lo poten, Cruelmente). jjCaliese!! jPor
qué laral

Ciega canlinga lfarmads,

— - El iranscurrir de Yaleria Ragrigan

Mifias jifa Honell (Ae i fopa jo ool 0 LLOREN

Ciego se ol de pronio,

Mifia: Mo me gustan kos llantos, Ya me he curado de elios,

Congelodo,

Ciega; (Comienzo o iocon o i i dwdamentel JOulen
eres? fQue eresy

Mifig: Qué.. Jgue ie pasal jSyuda aca, hay una vies
asquernsa y roba dinero!
i¥iela asguerosa y roba dineral

Ciega: (Muy endrpico). CALLATE, Qué suave eres, tus ro-
dillas, hay hendas en tus rodillas... y tus hombros.,
Jpor que tienes los hombeos asi? Tu cara... tu baca.,
no thenes todos los dientes... Mo eres coma |os otros.

Mifka: Soy una nifia.

Congeloga,

Ciega: Unp._ (50 psusto mucho, empuwjandalo mieatras
nida riel. JCamao es que... ! JOe addnde saliste? fOut
hacias en esta callejuela? Mo hay mas nifos en las
siheas.

Nifia: [Riendo y osustdnaods, mierdnes se wo penolo). Soy
una nafa. .

Ciega: Esperall Tengo pan. /Quicres pan?

Mifka: [Muerio de hombre, ocerctndose hipnofizedo g
ciego); No..,

Ciega: Segural Mira,.. deliioso. sabroso pan,,

Mifia: {Quitandole ef panj. MIOU (Se lo camel

Clega trofo de ogormar of pan pero no prede. Mido ad-

Werte et y pone el pon delpnte e Sws Nanees pane fom-

prohov su CEgUen?.

Nifia: Es coma ungatito,.. |Fuerrel 16 ja jal s una ciega
12 |8 [a tome, tome pancito...

Lo NI A0 CTLeiTAE e CON 18 CTeqn DOMma W animind-

fo haste gue Finoimente ciego in engofa v 52 come fodo

& pan,

Mifia: Maquiavelica, ha devorado usted Toda mi alimen-
tacun,

Ciega: No te preccupes. Pueds conssquir fodo el pan

I15
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Texty compieto

gue desee,

Mifa: Entonces uited ve Se hace la que no ve pero cso
no &3 en verdad

Cizga: Nfia bonta, por sspuesio gue no ven,

Hifia; Enfpnces,,. jpar e30 tiene o3 ojos fan rangs?

T

Nifia: (Por eso tan negros?

e se poerco parr verle fos ojos. Wiefa e oo io co-

bezar con fsersg,

Ciega: Madie, meros una sucta nifia como 10 podrd ver
imis ojik

Mida: Sutlieme..,

Ciega; Ah, QUIETA! (Comienre o focerfe fa carl, fOué
eciad tienest

Mifia: Suditermns,

Ciega: JOué edad tienes?

Mjha: Cué be impartall

Nifg se escobuile.

Ciega: 1iQué edad tienest

Mifa: 7411

Silencio. Fofolivod Nifo s v o refuginr em ua mnein

Ciega: NC i Ddnde estis? [Pare 5. Nifia tonta,.. No in-
téntes escaparte! Quiern declr wen, no e viyas, no
e hané dafin... jddnde estds, donde te escondes?

Silencin,

Ciega: O, vamps, no (e vayas.,. vuelve. Tengo mds pan,
tengo mucho mas pan v.. Sabes gue? Puedo lievar-
e a mis palacios, tengo palacios gticos de diaman-
e, llemcs. de exquisitos bangquetes a toda hora,.. ma-
YORBOMOS W Mucamas e atenderdn cada ver que lo
desees,,

Silencio,

Mifka: Mo me interesa,

Ciega: [Sonsel Al ahi estds, sabia que no habias esca-

Mifia: Mufrase,

Crega: Mira, [Pone facobezn en ol susil. i Te has deteri-
do a escuchar los sdoquines?

Nifa: ;iOLE?]

Ciega: Low adoquines. Lo frict adoguenes de piedra.

Mifia: Ma me guitan las piedras, prefiern la tiera,

Ciega: Por estod adoguines ha comido sgua, pequeos
rigs han atravesada ests ciudad.

Mina: (Vo eeercondose de o poco). jUsted vef

Ciega: Na... no es agua lo que hs corrido por aqui. Es
algo mds espeso,. mas denso_. de otro cobor,

Nifia: Ya devia yo que usted padia ver, fedme conoee |a

alden? Usted es una extranjera.

Ruida de pojoros en lo cebera de Nifie,

Ciega: ...Un liquida que w¢ escurre por [as piedras. pisa-
das... palidos nifios que coenen 3in rumbo, gemidos
que sxtremmecen B mpntaias, y un neyro oele gue
comienga 4 dparecer.,

Nifka grido p luege sibitamenie,

Mifig; Diga,., pvimongs de esta aldea? Vamas,.. fa scom-
pafiard a donde usied guigra.,

Sientin

Mk 2L Blewo?

Ciego no respondr,

Nifia: (Gritandal. j(Vamosit

Nt arrosirg @ Ciega e o que Sero el comienzo oe un

BETERID (AU

Mifia; Hiyames de esta akfes vamos ripido kay que partic
WEMQE COrA VAMDS MUEvd esas wejas plemas mas
ripida ups gENtes quE pasan detenerse vamaos se-
guir seguir hacer caming e5ta akles quedard atrds
atrds como todas las otras atrds como bos gatitos los
negocins.., mihh hesle? Dior a pan el panaders o5
Firoles hos sefiores esos que @ veces me dieron dine-
] I::.u.-rh: Algunas monedas musvase e digo s
coamo 138 puertas y Casas ¥ mures y esquinas y Han-
fon (lantos que ya v escuchare mi cabezs quedand
libre libsre 8| me woy de esta aldes vamos a otn lugar
encontrar @ alguien que quiera jugar terra o pee-
dras me oye Lerra milliiiine

Ciega: Qué hay, que hay...

Wifia: El soll El 5ol comienza & panerse en lo mds alto
del ciele mas alld 1= ve ol caming ef caming que se
aleja de este lugar esta aldea =428 en medio de la
nada pronts no habe mis muros se lo digs remos
gor un caming diferente ahora siga siga siga
sigaaaaaalll

El camino al trigal

Ciega: Esta nifia.,, esta nifia, la que ahora me leva, la
fiie ahors me da su mano, i gue me habla, la que &
rie cuando yo le habls, eita nafia, me leva

Mifia: Es un large caming, de tierra, serpenteante. Hay
werde, pradas, ovejas que nos miran, afrat gue 4al-
tan. Linad mantes verde oscurs o ¢l sol, grande y
fuerle, noranjo, coma la wida misma,

Ciega: Al lado del camino hay pradog, dice |a nifia, y
tambitn apimales., y e =0l qué fascinante £5 te-
ner el 5ol en s cara, siento el calor, me ruboniao, Me



SIENI0.,, Me SIEN10... (e no quiero que ln mifta se
o cuenta

Mifta: ESLa viea e muy rar, pern yo quiens iF muy rip-
o, denta ung prisa «in igual, Hay saltarmontes, me
gusta agud, me decliro Ea duefa de este lugar, Yo
rmandi,

Ciege: Yo mando en este lugas o me caigo, o me res-
balo, &5 un hallaigo este caming que ella me ense-
Fiir.. @ire, viento, sol.. v lo mejor &5 que cada vez
hay menos pledras, Puedo saltar y puedo corner. Me
gusta mcha,

Mifia: Me gusta, me qusta pgul,

Ciega: Me qusta, me gusta.,

Mifia: Me gusts, |o quiern para mi...

Mifia, Ciega: Pero e solo un caming Pasard

trigal

Nifia: [Stitomentel TRGOU

Clega: fAR7 GOue?

Mifia: Trign Trigo Trign Trigo TrigaTriga Trigol! Es un p-
rame, Un gran paramo amariflo... No veo mis plest)
IR IN IR

Nifi sweltt & I cisga v s& va g corres por aflil De pronto

56 cav, exhousin.

Nifa: Oh. Cansada.

Ciega: JAJA no e lo decia yof Ya &5 hora de detensr-
se. Vamos, hay que tomar fuertss. Una pausa, eso &5
Io que £510 £5... vamos y ayudame, Sertémonas en
algln lugar., b estd mofacs,

Mifia: Por aqul, venga.

Ciega: Pequetio scanhitade. . [Toma e, se seenfol Des-
de aqul pueda sentir muy bien el airs: emerge de la
tierra para entrar direclo en mi..,

Ha levada! Ha lkavidal

Mifka: Usted, para no ver, $& comporta demasiado como
una sabelotode. JLGma bo sabe? A& ver, S50k porque
el suslo estd humedo?

Ciega: Lo huglo,

Siento ¢l odar de la Dhivia,
Hueln gl olor de I3 Huvia sobre el trigal maojada,

Mifia: Listed 5 una-sabelotoda. ¥ ademas eitd bastaste
hixei.

Nifto cosmienaa o irke,

Cipga: Es preciosa, B precioso este |sgar,

Siento el sol quemando mis mejilkas
Hay tanta vida agul... minca kabia estado en un 5i-
fio comp exte.. v Sin embargo.. A0 es.. NG EL,

" Bl transeurrir do Vaknn Fadgan

Coéntame... jCOMO €5 £ste trigal?

Mifta: Es amanlla, Todo es amaribo.

Ciega: ;Amarilio?

Mifia: 5, gran color.., aungue mejor es & naranjo. Su
piel £5 naranja.

Ciega: Mi... zpiei?

Nifis: Asi g5, raranjo comd el 5ol

Clega: Perg... fesio (iene el mismo color que el sol?

&Y las vacas? /Y fas ovejas? J50n nacnjas tambien®
Livge une ventisco que fes levonta Jos frldas y fos cobe-
fos.

Nifa:(En extodo de shockl JSente aguel viento?

Ciega: JY ¢l pan, de gué color es? .., Jy.. a Liera?

Mifia: Los trigos dangan con ese Atma,. s i3 ventisca..,

Cieggas JY &l cietof 1Y 125 Tores?

Mefia: Yo e estado agul anies.. hace afios hace mu-
chos afos... 8500 no era ad entonces,.

Ciega: JY indo? jDe qué calor es toda ! 1

Mifka: NEGROI Entiende? Negra! Todo era negro en ese
entances, el el era negeo, 13 e erd negra... pen
Las flores.. estas flores nd eran negras...

Ciega: JDe qué estds hablanda nifia? Esto es trigo, no
flares...

Nifka: [Walvidndose code ver mis ancianal. Estis flares
eran e todos los colonss, un mar reluciente en este
munds Hene de wmbras.. en este mundo negro... ¥
Pl fUeria mds negro, i podia soportatlo v ahi estas
P, perd po podia dejar de correr, remalings en
I pies, agujas en el corapdn... tarta belleza.,. tants
dalor,. ansas de péialos para linplarme de und vez,
Fambre de pétolos para sanseme y no llorar y ue-
g b wentisca, el viento que pasa... el viento.
Rosas en mi boca
pltalos én mis manas
Espinas &n bos dedos.,

Y la e

Nifia lard,

Nina: {Valvienda o fir “realidod”] Quiero guémaralfl

Ciega: Qué,.

Nifa: Extérminaré este lugar!! [Liora).

Ciega: Oh, no llores.,, ven.. ven a sentarte squi 5 ml
lade,

Nifig va i ¢ recuestr sobre Ciega,

Ciega: (Infents acoriciarla), Estards blen ahora.., miral
miral Este corazon ests latiendo ..

Mifa: Late! Late muy Tuerte

Ciega: Miny fuerte, muy ripido... 3 este lugar.., v s3bis

I??




Texto completo

ue ends g pasars par eabe lugad anted de llegar ..
o hia Fif, W enes guien e ke tradde agid. un kigar
amarillo, me dices... wn lugar [lena de b, Esto debe
4 Lo lue, pongiee nunca anies kabia sentido seme-
|ante calor, semepante aperiura_. amanlio.. |a
laz...ah, mifa! Gisiera poteer todo ettm luz, [bevaria
mmign. la l::.plﬂ!'r:lir,'.la luz, converiirme en ella, tra-
g-du, comerla, ser la fur, of ol ..

Nifhg ya quiere ime de muevd, Bromea a Ciega,

L'r:gq:',m. vamoa! JEsque jamds te quedsds quicias®

Mifa: La brum_. viene la biima. . pelgrm, I-jEr:I.i:nd-r?

f.'il:g.r: ,.I_'F'tjiq'.rl:r'l‘

Mifiat Ya o oreo. Por €30 es mejof correr. Escapar!|

Chregr; 4 Que dices nifta? 2De qué hayes?

Mifia: Sedorall 5i lega o bouma ya no habril escapato-
rial Lieqgs Io negrs y 3 mete incluig por los pampe-

« O abiertios.., de nada sirve cemar los ojos.

Ciega: Lo negro.,,

Mifiaz Wi pasada,.,

Ciega: T hupes., yo busow.

Nifia, Aah! De gué estd hablando ahoral

Ciega: Otra errante, al fin, igual que yo., otra perdida,
gue busma, excapa y no encuentra,.. ofra suplicada,
iguat que yo... que sigue, siempre._JMe acompafis-
rils, werdadd nifa?

Mifiaz i0 didnde?

Ciegaz May un lugar, al que debo Hegar... &l fando dlt-
ma... &l Uitimo fugar e todos..

Mifias /Y o hay en ew gar?

Ciega: Es mi pais.. on completo-alimo, en 8 Se peinen
todas log senderos, un fugar en gl que se defa de
murrarar No hay mis sambras, enomi paisy no hay
nadie.. todos 32 han marchado de alll Algdn dia, 5¢,
tendré que marchar yo también, pero el ditimo lagar
permanecers siemare. en e Insondable tiemop.. mi
lugar... el |ugar... ia presencia de un espacio en &
que todp se mueve, teda transita, thdo existe... los
mithones de lugares, todos ellps en wn.

Todos
Toda elio, kaciéndele frente al transcurmit

Sifencio.

Mifia: El ultimo lugar._ fgueds haca altd no es cierto?

Ciega: Ta... tu.. sabes el caming..... (Td sabes el caminal
Ahors ettoy sequra, [seqgura! Ven conmigo, nifa,
acompiftame 8 mi legar..,

Mifia: Moo crea.

Ciega: Ti huyes... yo besco, . dime.._dime gue me acom-

EHI

pifidiras.
Mifat Mo s

Chegait Me acompariards L me seompanarks, yo la b

El bosgue

Tegtos erfrecnnmdos. DEeurd | ruidlas

Cicga: Abedules, robles ¥ nogakes, bellotas que caen,
rajces que s& enfedan, tierra y muigo wirgen, hoghs
maoradas que pican..

Mira: N FUEDD VER LAS ESTRELLAS
LOS ARBOLES LAS TAPAM.. e2 la biurms, &5 18 bruima!

Ciega: Tierra Seca, plantas mushias, beltadona, arakar,
maleza humeila y trencos podridas..,

Nifiaz WO ME DEIE 500LA SENDRA.

l:irg;; Algunu n.pln;'.'_, picdras... un labennto..,

Nifia: SENDRARAL

S encueninga

Nifiaz /Y cueé 5i shara po quiero Seguin?

Ciega: Oh vamos, nifia, debemos apresuraros. Comicn-
a3 hacer frio y quicr Heghr al ofm laxlo o paber 18
nache

Nifd: Tengo mecdo. Las amas de estos drboles parccen
enredarse por completo y cemar todo ef pasa. Beéli-
ﬂﬂ&l'ul'i-l.'l'l[ﬂ!- SFCAIEN SLS CTIPEL. .

Ciega: Cierra la boca, Esta ver sené yo la gula, que en
DErPERs CHCUGS Cie riamenle S manegeime megor, y
cuandn el wienio & pone fiern, distrulo del vemdasal,
5 o furia que me fortalece,

La furia de| diencio gue S8 estucha par doquier,
Evitran af SOF0LE

B 35 A DR

iMe escuchas, Nifia?

Mo escuchas como suena gl Slencio

5i be guedas quieta el Silencio S e metesi por (a-
das partey

51 clary visja loca

Exte lugar e harrendo

Mie provacs ganas de gritar

En este bosgue estd & mistenia

El migierio gue w descifra cuando

Tado habla por si soig

Noes gue el grilly aprends mi lengus v o o entien-
fa, o5 que al estar yo en silencio, 19 ada que agqui
esta se expande par el Gire y yo pesda respiraria
APMMUILARE SU MALDITO SILENCID

Por qué estamie en este lugeassaaaasdasr
SERORA?



SEMORA?

Mo se vaya, mo me deje 4aly

En eute laberintn verde.

Ertron i faberinto, Nifia 2o tronsfofma &m WA, Cip-
g0 B CUERL

HEAT

HEAY

Yoy detras o

Hay que levantar mucho los Fri::. para mo cogrse
Eatd llema de rafees en of suelo CRAC CRAC CRAC
CRAL CRAC

He msetodo win Bachdkc!!

Caen oi saro,

Cizga: Mo habia vuelte meste Iugr.

Pemsd gque habils desaparecido ¥ de pronio, agui esta
wira ver, fPor que sevk; Nifa?
Es wrma sefial, una clara sedad,,

Mina: Secora Ciega, por fawar, no me hable de sefiales.
Jpodemin gquedarnes un mato en este claro? Tengo
sLEfs...

Ciega: Pobire nifia vidente.,. e cansas porgue esti todo
oseurn, Ao es ciertod
Comp te iba diciendo, es muy extrafio gue baysmos
weiidoea parar agui

Mifa; Usted conoce este bosgue.,

Ciega: fConocerlo? El bowgues ey mi hogar,

Mifa: Quiere decir su origen

Ciega: Mi origen. Mi lugar. [Cuil e 5000 w8 gue nacl,
Un dia sparec, ¥ desde ese mometo silo ermar, mada
mis,

Nifo vo ooercindose o Ciego. Owiee focar sus oios
Entonces.. recuerdo el bosque, Entonces.., joudndo
era ENTOMCEST
S0 clase de empd perdic & hegar ers entonoes?
Tampaco lo 58,

Ciega desvia o mirod, Nida se tane,

EMTOHCES ESTARA EL BOSOUE
Uina Foresta Sgrada,
' esbe msmo clare... donde nada parece crecer...

Un sipefio se v mpodenindo e aorbirs.,

Es mi birgar, pomue aqui me siento parie de &, me
shento comit lo gue mie rodea, uwna planta mas, Srb-
les mas, wna pledra, mas ese

Serd esi acaso.

Pot lo que me siento igual? Nada me hace sentir
distinta contraso yo s fodo es v caoa gota se Raee
sentie

Bl transcurrir oo Valkena Bacrigin

Sentitme ok,
Cientes? Aai siena el rocio yo e mcia guw de diente
&n ki nache
Em ka nache canto
Cuanda anochece canta.
Lina vez escuche a una mujer gue cantalba, @ bo lejos,
cantaba y cantaba.. si me veia gueria que yo la es-
cuchar porgee nenca gué cantaba esa mujer can-
taba s mujer?
Tue cantar
Cantaba
Contaba
Unmia histaria

Ambrrs duereren,

SE REVIVE

EL MITO

DE LOS CUERVOS...

Hubo uma yer una bandsda de cuenms que atrieesiban
los cielas y las ciudsdes. Eran aguellos tiempaos en
gue lon cueryes se alimentaban de cosas vivas..,
aqueelios tiempos en os gue todavia halbda nifoy en
lad abdeas., los cusrvos eran temidos por todos, los
grazmidios de los cuervos eran asf los sonidos de la
muerie..,

G5 atboy atrds, estoy pajaros, liderados por ue cuera de
extraprdinaiv plumaje, Pegaron a una henmosa ciu-
dad. Era la ciudad de las escaliratas, maravilloso si=
tiad de construcciones mitoligicas ¥ gentes de di-,
wersos tipos. Este diz, af atardecer de una jomads
demasiado alurosa, e eyewcharon los terribles mul-
s wendr detris de unas montafids, ¥ pronto todo el
cielo e trarsformd en wna manchka oscura, § todas
kas calles del pueblo 5= flenaran de kos gritos deses-
perados de muchas madees protegienda a los nifios
de fos picotazos que las Aevarian a la destrucciin,

Cada uno de ks cuens se llevd su parte con unnifio de
la ciudad... meras el Iider de fos pajaros, gue al cor-
tempdar @ su victima, una nifa de 9 afos de edad,
Vil GLae SuS OF0S Eran mds megros que si plumaje yv..

Por un instante el thempo == detuvo Las miradas de
ambos se fundienon en wia sola El pajaro huyd de
anl, hambeiente y despavondo. Cuando fue descu-
bierta por ios demds Cuerdgs, ya era demasiado ta-
de... =& flse poniendo cans ez mas § M35 opaca,.,
luego ya no pedo volar mas.. se ke cayermn 1as alas.

Entonces, los demas cuereos huyenon, ejos, moy k2jos,

liﬂ
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Texte wnyfﬂ‘-ﬂ

ante el temar de aquello gue también podria ser su
firn

¥ el pajaro se guedd sobo... ¢ se cayd 8l Bqua y empezi @
sangras,.. ¥ tode.. tedo comenzi a hacerse osown...
bz entr squa por todo el cuerpo, por los aldos. por
fos ojos..

Mo lhegarin otras cueres 8 ayuderks,

Se quedard solo,. solo .,

Mientras tante, aquella nifa corra por ks jardines gue
rmedeaban s hermosa cradad, ahora cubierta de ca-
déveres y sangre, Cala la noche y ella comfa enire
las rosss, que cortaban sus manos, mientras escu-
chaba los termbles graznidos. Sdlo podis correr, -
«capar, era la unica spiweviviente. Decidid esconder-
se enfre akyuros matorrales. Oscuridad, sws [lantos
los somados de los cuervos, Y comensd @ comerse las

. Pores_y & pensar que de ahors en adefante sdlo ke
quedaria correr, correr pare escapar de aquellos na-
s

¥ toda el agua iba metiéndose en el cuerpo del cuera, ¥
# comenzd a pensar que guirds todo esto no hatiz
sido mas quee un suefio. . y pensd y fue convencicn-
dose de esa, mientras se bomatka de su memoria la
imagen de aguel humano con ojos de la mediano-
che_. aquel gue, sin saberio, hahbis sellado el desting
oz ambos para siempre.

Amibnrs von despertandose de un mol e
Nifia: Usted... ha venido a matarme, fvendad
Ciega: jAhT JOuet
Nifa: Qe 25 o que me ocults, digamedo)
Sus ojos, Sus ojos estan negros..
Por-ellos todo entra... mada entraria en ssas debitas
vaclas
Dué locura
For eso se me ocultaba, por esa siempre me hablaba
con enlgmas extrafios
Yo sl 50y una Nifia
Sory un ser noemnal, porque puedo ver
JEntiende? VER VER VER
Algo gue usted no puede..,
YO SO0 ESPECIAL, LINICA Y PRIMARILY
Yo ro oculto rada, soy
Fesplardezco coma fa lux del sol
Y usied
Alrededor suys hay una manchs oscura
Farece que esluviers muerta

Cheqa: Mila estuplda, no oyes fus palabeas. .

Nifta: Clare que 155 aigo qué asgueroso, tad vez real-
menie psbd muerta... y pod esa viene dhoma por mil.
ni lo conseguied, entlende, me ind y |8 dejart sala..,
vicpa Bsquernsa, mueris, olor 8 muerto, cor de muer-
k. la oddsa, me vay, me voy de sa lado!

Clega: Esta bien, Andate,

Nifia: ME WOY!

Silencra.

Niha: ;Mo me cpd? Me ire v la dejere sola.

Clega: Andate,

Hifka: 50lal5eia spla sols oomo siempre debid ests camo
shempre hi estadle y como siempre esiaid. .

Ciega: ANDATE! Andate muy Iejos, vete de sgul...

Piika: LA OO0

Ciega: Pues blen, yo tambbién e odio, (e delesto con
tafas mis fuerzas_

Mifia: Babads!

Chega: Clarg, weie . Bungue no cred gue puedas salle
s0ia de este bosque oscuro ni Begar muy lejos..- in-
téntalo de todos modes, ojald puedas vivir para con-
tario...

Silencip de Nita

Mifia: Tengo hambre. /No tiene mas gan?

Chega: Sého un pedaza.,.

Nifg ie quito wn pedazo del pan nuevemente. Comen,

Mifa: Viein asquerosa

Clega: Nita estipida

Hifia: befara clegs

Ciega: Nifka vidente

Mika: Podnda

Ciega: Podrida

Mika: Podnda

Ciega: Podrida

Mifa: MIITIRE!

Ciega: Gué kay, que ves?

Nifia: UNA LUZ!

Clega: Oh, es ura possda, de sequro &5 una posadal

Mifla: ¥a I creo! Espero que podamos enirar eso déje-
mielo & mi yo 58 trakar con hombres de posadas,,

Clega: sHombees?

Nifia; Verga! Deme su mang ¥ corramas,,.

Clega: CORRAMOS !

Corren a ko posoda.

La posada
Lo posoda e un lpger aitborrada de qenfes de diverses




clases. Les cuesto phvire peso hasta enconirdruag meso

verci, Se shenban,

Ciega: En este mamenie lengo ganas de beber chocola-
e caliemie.

Nifia: ;Chocolate calicnie?

Ciega: 5i... deficiosg, @lbente, espumaso, humeanie y
nutritlve chocolate calrente, un maradiloso sabar que
be recormend todo ¢ cuerpo,

Mifia: Nunca he bedide eso.

Clega: Cuande uno bebe chocolate, ef cuerpo st llena
de wapares magnificos.. €5 como una embrisquez,
pero dra embriagueez dukoe, sikenciosa, tranguila...

Sileneio,

Ciega: jOwe droes? (Ouizas algunas galetiias?

Nifa: POSADERDOOCCOO00N

bes sineen dis gronmdes fazones de chacolate caliente, los

cudies beben dvidmmente, Nifia e quito su fozdn ¢ Clega

v ésta, of notorls, wierte fodo & contenido del misma so-

bre fa resa,

Nifa: jAfenital. D00h! Ha derramado todo nussto bre-
bage.

Ciega: Lo fiernes merecido,

Hifaz: Y ahora qué haremos! Tendremos que limpaarade-
ks de pagar con el dinern gae sh! Le recuedo NO
penemas. Tods un grardiaso chacolate perdico.,

Ciega: Es s6lo Tu culpa.

Uega of posadera. Le miron fos pies.

Hifaz OR! B posaters, { A Ciego). Y ahora a callar yo o8
tratar con hombees de posadas de seguro usted es
iV En esto vio i S0y unl experta (Hacéndose la
wistimal Hola seft..,

Giega: [Diral, S dice “busnas noches”

Nifia: [Entre dientes. Le die que se callara [Tose faisa-
el i lnegn confind con o mds odovable de bis
sanriies). Buenas noches sefor de |3 possda [hree
i reverstei mhirdi). Hemos venade de misy lejos
de aldeas perdidas oy shkk mi abeeliin

Ciega: ¥k MO SOV TU ABLIELITAL

Mifa: Callesslll (Al potaderal [e (&, guiero decir, mi
LFTE

Ciega: 10 MO SOV TU MAMA

MiRa: Pero sefioral._

Ciega: Mo me guata guee dige: quee soy (o samita &l yo
o soy e madre has ertendida? Y0 MO SOY TU MA-
RE, WO %00 TU ABUELITA, MO SO NADA TUYOU

Silemeio,

Ciega: (A posaders, sensumimen tef. Buenas noches, po-

El tramscisrir 02 Valerla Aaorigan

sadern. Disculpe wsted & csta nifis tan tonts. Es tan
sido £l lazarillo de ests pobre vicls clega.. es una
buena quia, pera su lengua o demasiado maddas y
sy mente esid llena de iveritos. Dueremos pasar la
neche aguly. Joknenoy? (DINERGF Nosotras pensa-
bamas hacer un espectdcuio agul cn la posada, w5t
nifia es un prodiglo._

Mifa: Seforal

Clegaz Puede wolar...

Mifta: Nunca me hubicra imaginado su deslealtad para
con |3 verded.

Chega: Shihb! (ol posodero] tan sdlo denos umos minu-
tas... para concentramos.. gracias. (A Mikadl, Nfa
estupsda, ahora irgs 81 centro de b3 posada ¥ hards
un espectacula bailebie para estas gentes

Mifia: Sefiara, por fav, me humillareé ante la sociedad, -

Cleqga: [Aparrandalo ¥ Hewindolo ol centio de lo posadn),
Mo hay replices!

L obren pose por entre o muititod,

Ciega: JAl medio del lugard. Atencidn, atencitn! Obser-
yen sefiores, este especticulo sin igual. Traemos para
ustedes un pridigio sin precedentes, b mas exdtico
e impactante ditimamente visto..,

LA LILTIMA NINA OUE QUEDA EN LAS ALDEASH
Miren, clientes, frotamundas de iodas =5 regiones,
contemplen las danzes de esta mifa, v sus pies que
baitan a um Abmao sin igual! Bqui, para ustedes, =n
esta pasada,

ELLA, LA NIRA!

Aplauscs, par favor.., [Ansude, incitanoo alo mulli-
tud),

Ahl Me olwdaba, gusséramas solicitar colabaraio-
S nark ayudar o esta pobire viejs ciegn . Qracis
que |o disfruten..,

L Mo comdenza g Ballae con alps de werplenan  (uego

et gran desardrenn. Su boile ne s mey sennl, peso des-

pisrts el e dnitnag de fodog, o0 Jo goe s open rse

Jolgoein p Crega se aprowecha de o sitvacidn, recoghendo

el dinera de los peistentes

S v hocieads e sifencio. Nide defo de boller

Clegat J0ué te pasa? INifa gué te ocudrre, que has deja-
din:de bl

Mifa: La noche se ha ldo.

Es el giha,

Clegasz Oh, £50 no es razdn para dejar de maover los ples
Vamos! Las gentes nas mirani

Mitha; Se equivoca, seflara. Estn vez, la tonta es usted. La

b
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tanza - nocturna ywa no fene sentido, no hay nadie
abrededor. ¥a nada pasa.., Ias pentes sin cara se han
ido v esta posada e solo un wirio casenin vacio. MIRE

Ciegas (Ous?

Wifia: ESCUCHE. El silencio de los marchados, El am-
biemte s torna una bruma..

Ciega: Me estis asustando

Nifa: Estamos en medio de wna niebla, una niebia cir-
cislae. .
L ALIRDRS, GRS,

Ciega: [Ddnde esti el pasadern?

Niifia: Sombiras

Ciega: £ el sal?

Kiiiz: Mo hay sal

Ciega: (Entonoes?

Kifia: Prequnte mejor por ¢l caming, B sendero opaco
nue atsha de apareser.

Ciega: F sendern

Kifiz: O las escalinates, motas 3 lolejos, las ruings lenas
de musgo.

Ciegat Tode huele o pétaios podridos

Nifia: Los columnas blangquecnas,
AAARARAAMAARAARARAARAARAR
ANEAARLEANARARDERALSLENLRNA
AAARAARABMAABRAARAARABANDALAAR
ABARAMARBRAAAARRAAARADN

La ciudad do las sscalinatas
Ciega: JOuién habits en este lugar?
Mifia: Este lugar va no se habita.
Ciega + Nifia: EL SE HABITA & SI MISMOL
Mifas: La cludad de las escalinatas o5 una cudod desler-
ta.
Alguna ver estuvo lena
De gente
[ie nifos.
El ciedo ohora esgris,
El cledo algura vez estavo azul.. ¥ kiego negro,
Hay =cos
D esie lugar emanan midos
Fitmas de pies perdidos
0 COMDZCO ESTA CILDAD
Loy COMOROD TAN BIEM...
Chega: Qulsicm ver,
Mé= que Punca
Quisiers ver en ddnde me enceentro.
2Poe qué mis cervezas dilwpen mis primitias creen-
3 I

fras?
Hay tanto silencin aul,
Ho hay vida, no hay muerte.,
Fl warin
& nada en esta ciudad
Un sital tan, fan sirgular
Ancestral recwendo que anega mi cebeza,
Y0 CORDZCD ESTA CIUDAD
L& COMODZTD TAY BIEN,.
Mifiaz Tzl ver mo debi#ramas s=qulr.
I!I:gnr Whs que nunca debemot contimue] M escuni-
dad e dstinta anui. Fnot mateees 1@ funden..
Mifiaz La peounidad agid &t mais negra que &n nmgﬁn
lunar
Ciega: JOUE lugar es estef
Mifiaz Ev un punto muerdo. El mas meertn de todos,
Ciega: Mutvete, avancemos,
Nifia: NOI {No escucha ese repiquetear de agujas? Pa-
rece una seremidad bestial peno no. . e |3 amenciz
[ e g'ritp, todia & reing de unopatads #n este le-
.
AAAAMARBARAANANEANAAN
Niiia: Por Fawor, sefiora, huyamaos de sogui
Ciega; Oué hay, qué hay
Mifiaz Son a5 escalinatas
Todios los seres que comienn por agud
Lo inmemarial
Mo debo estar squl, este lugar...
AoAA AN AR ALK NN A
Nifiaz 5¢ lo plda, con todo mi comzan,
Ciega: Donde, qué, cudndo, coma, quie, que sucede.
AARARAAAKAAAAAALANA
Mifiar Par favor, sefiora, v mas alli de min Riermag, esto
acabard con mi vidal
Ciega: Mis piernas estén pegadas.
Nifisi Entonces tendré que degarla,
Clega: Mo mifia,.,
Al AR R A A AR R R AR R
Mifia: Ex imposible, sefiora, 0y una sobrevisderte, siem
pre lo he sido.., yoesta ver volverg @ serloe Mo me
quedart 3 5u lado pari que este lugar me absorka,
Ciega: Mifia, por favor, yo sélo quicre que me quies.,
MNifia; Guiarla a la destruccsn,
Ciega: & mi pals.
Nifia: Mire| SU PAIS SON SOLD RUINAS,
Sllencio sepuional,
Clega: (M pats?



Nunca Campys oRIE
Megacidn
JE maisy?
Jamas.
Mifia:z Agqul 5.
Ciega; La tiesra... reminiscencias de una sangrm... {por
qué =& ha abandonado este sitial?
Mo hay nadie.., todos se han marchado
El tiempo deja agul de fair
JEs esto el vacia?
JEl akisma?
El pais... mi pats
Nifiaz MI PAIS.
Esta era mi crudad

Escapar para no volver
Vina la lluvia v wo escapd de bo negro.

Ciega; Nifia_.

Nifa: Me estoy volviendo opaca..

Ciega: Yuelve a la mzin..,

Hifa: ¥ usted, usted se we diferenie con esta luz. El bri-
Il de los Fantesmas parece evadirla. alrededor suyo
hay un manto de oscunidad. . comp en el bosque, flo
recuendal .

Ciega: Mo pasa nada...

Mifka: Usted vuelve & la razdn! Dese cuenta de una vez,
me ha hecho traeda hasta agul pese 8 mi volunted,
ESTE ES EL LUGAR AL QUE QUERIA LLEGAR
EL LILTIMO LUGAR DE TODOS!

Nifka: Tal ver no deberdamos sequir,

Ciega: Mas que nurca debemos continuar! 84 oscwr-
dad es distinta-aqui, Finos matices se funden.

Mifa: Ly oscuridad squi es més negra gue en ningun
Iugar.

Clega: ;Oué lugar e5 este?

Mifka: Es un punto muwerto. E| mis muerto de todos

Clega: Mudvete, avancemas.

Mifia: Mol

Chega: Hay slgo en estas piedeas, coma sl quisieran ge-
.

Mifa: Créame, sefora, no guedra estar cuandn griten,
AAAARMARAAARAAARARAN

Nifia: Par favor, sefiorn, hayemos de agul!

Chega: Cué kay, g hay.

Nifia: 5o s escalinatas
Todos 108 Seres que corrieron par agul
Lo Inmemonal
Mo debn estar agi, este lugar.

aqaun LEF-”H
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El transowrdr do Viaheria Fadngdan

BADARADKRABARBARARANA

Nifia: 5e In-pide, con todo mi corazon

Ciega: JOus? ;0 te sunsde?

Mina: Es imposibie, sefiora, soy una sobrevivients, siem-
pre lo he sido... ¥ esta vez volvere 3 sedo. Mo me
quedare 3 su lado para gue este lugar me absorba.

Ciega: Nifa, por favor, yo sdlo quiero gue me gules

Mifia: Guiarlz & |z destruccidn

Cicga: & mi pais.

Nifia: Mire1 50U PAiS SOM SOLD RUINAS.

Ciega: Mo nifia, vuthve a la razan.,

Mifia: Usted wuelva 3 la razan! Dése cuents oe una ver,
ESTE ES EL LUGAR AL OUE QUERIA LLEGAR, EL ULTI-
MO LINGAR DE TOD05!

Silencio sepuloral,

Chega: /M pais?

Munica.
Megacidn.
£El pais?
Jamas,

Nifiaz Aqui es

Ciega: Esta tierra, remeniscencias de wuna sangre. no hay
nadie, todos =2 han marchado.

El tiempo dega agul de fiuir. Un espacio en el gue
todo transita, toedo se mueve, todo existe,

JEs esto el wacio? ¢El shismo?

El pais. imd pais.

jChmo |o sabes, nifia? JPOR OUE ME DiCES ESAS
COSAS?

L romorred.

AABARAARLARAARRARARA

Ciega: Mo, no, no, na, no, no! Odio este lugar, msoporta-
ble lugar lleno de absmes y précipicios sin fonde,
fangoy ruings pedregosas! JMi lugar, dices? JMi pais?
LEI hegar que amo mds que a nada? Tado jo que me
hacla suspirar? Este sitio infernal, desgarro del uni-
wersa, este, esto, M PAIS?

Ah, ndiosa sentenial

Imzoportanle certeza mis ala de mi razdn
Recuerdes borrados por temblores y truenos, pem
que llegan, lemtos

Mifia: Agh! Mal

Ciega: Qué? Dué te pass shora, Niflal

Nifta: Es usted Usied se ve diferente con esta luz E
briflo de |os fantasmas parece evadirla.., aliededar
suya hay un mante de oscuridad, como e el bos-
que, Ao recieros?

IH
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Ciega: £l hosgque.

Nifis+ Ciega: FL SUERD.

Ciega: Mi cuerpo de oruga se secluyd sotre |55 relees de
aquel oo y dormimos, tras un extrafo & invasivo
sapoer.. sofié con una tarde de carbones encendidos
gut sofocaben todo el lugar,

Nifiaz Me despertt sobnesaitada, porgue 5o podia respire

Clega: Ese inolvidable suefa, donde &l sentir de més ojos
s fransformabe en un continuo lasto, un |lanto de
aoeite, una leguna de petraleo en mis ojos. mis ojos
lherans, llenas de sertir. ¥ entonces tuve miedo por-
que wela, sabes, wela cosas.. adn clega vela 1as co-
sas., ¥t poguefios plececilas no haclén mis que
escapar de una incesante sinfonla de cuenos

Nife: Cillenlos! Que se calles]

Clega: ¥ luego. heeqo me deba cuents de que no e
mds que exa3 pscuridad 18 que habda estado en mi

* oo € tiempo, lentiendes? Todo el tiempa,

Mifia: Entonces, usted.

Clega: Andate. Por favor, reGine tus fuerzas y vete bejos,
Yo sy lo megro, los Entos, fa bruma de la que esca-
pas mo te guedes pon esta vieja mizserable, Mo, no
dafes tus ojos mirando los mios, viendo esto quie
50
AR AR AR A B A AR AR

Nifia: Me enfermo_ me enfermo de a poco.

Ciegaiz O, £5 mi culpal

Wifia: Es este lugar, 5U PAIS, M1 PAIS, lugar del que es-
capt y que ahara me ha pillado,

Ciega: Mo, nifia, soy yo quien te dafal

Nifia: Son los afos. El tiempo evadida, encontrado. Ten-
go miedo. Mis huesos se foman fisles

Ciegai: (h mifia, no puedo ayudarte...

Wifiaz ME ESTOY VOLVIEMDED DFACA

Ciega: Esta empezando a llover,

Nifa: Vienga, es hora de marchar de aqul,

Ciega: Una wer mas, marchar,

Nifia: Hacia alkd. Todo acaba en los scanfilados, Las ro-
cas y luego of mat

El mar

Ciega: Aca es. JMo hieles? Un olor dulsdn vy penetrante
de abgzs que se enredan en los pulmones. Es un mar
lena de algas! Oh, ven, sumerge tus pies en el mar!

Nifia: Mo

Clega: Vamos, snlmate]

NMifa: No quiera. Estoy cansada. Etesno cansancio de un

Ebefmo Bscapar

Ciega: Ta po hay de qué escapar, Te recuperards y ya
nunca mas tendras mieda,

Nifiz: Mo lo creo.. célida arena

Ciega: Oh na, pobirecita nifial

Nifis: Una nifin. una anciana, Tado vuelve a un onden,
ahom, en este lugor mas allé del fin. Miiiire]

Ciega: Tt hoy, qué hay.

Nifis: Alld a lo bejos.. una nika.., fqué haoe? Lava sus
cabelbos en el pgua, hay espuma,., s nifia esta feliz,
corne por las orillas, coere sin parae, Tiene arena en
las manos y la lanza.., ¥ luegoe se queda mirmndo un
punto fijo, enalgdn lugar..,

Ahors me esta mirando, Amd, me mira,

Sus njos... sy ajos estin negros,

Se rie, %2 rie yooonne al mar, |3 nifa sigue corricndo
luego...

Bl mar ¥ su Infinito sibencie. .

El mar gue o cubre todo. Donde antes habiz una
nifia whora hay algas,

Lo gue antes era wna nifia ahora es ol mar.

Clegai Mo, niy nifél| Te guediaras conmigo, viajeiemos
Siempre juntas, eite noes el Nina,

Nifiad Hay bn puntit nijo soliee Auesiras cils2as,.. un
pumntio.., oo,

Sllencia. Muerte de Miha

Ciega; jMifal (NiRarf

Silencia

Ciega: Ahara md kay nadie,

Ya mo habla quien contaba lof colores del Sl

Todo lo transcurido queda £5CritD en eile momen-
to, tan diaiane, tan nitido que lo verdadero s reve-
Ia, apanece, Este final yo lo escoyl, eradamenie, por
un aoontecimiento. remofo que me hacla caminar,
mas allé de todo desen, de toda cosd, $6lo e50 €513~
ba...

Maldita esta ceguera de mis profundidades, que me
impidid ver la verdaders luz...

¥ ahora todo es tan clara, Frente & mi, tw cusrpo
cublerto de caminas, estd heladao, Todo estd belado
¥... hay tantas cosas gue me hubiera guitado decirbe
y nordife,  Donde se quedaron aquelias palabras® Per-
didas, perdides... Strds el biempao, atrds B ofuso-
cign... ¥ atrds este mismo cadaver que saltaba y s
me escapeha de las manos, acompaf@Endome, acom-
pafidndome dia tras dia, en mi pausado caminar por
fos senderos.. W



Hermana: La puema, Lo pusrta estd
ahlerts. ¥ la ventana Puertas v
ventanas. Pasaba por el carredos
¥ los ventanas & abrieran, Entrd
gl wiento, Entra I= 53l Todo se
oxida Los metales. Las venimnas
e metal y las puertas Ya na hay
gue abirrlas. Salo koy gue dejas-
las mimetizarse con el paisaje.
Con #f paasafe oxidode Ouebri-
i de 23l

Muer; Dame una bebida,

Helzdn o ratural?
Bebida de fartasia Mada mepor
wue una bebida de Tantasia

i

Mujer: Fus en la playa.
Me levitdh un apentha.
La sal del aperitiva e me Subsb a
la cabera,
El aperitivo s cayd en |3 arens
S hiro wal,
Llegamis 3l pasklle v yo le abai la
pueria. Aiera

Todas: Ms hermana,

Hermana: Lo veniana et cemada
pern |agio ver I pelata galpéan-
do eontra s paned.

Yo ik e emil herrmano la va s lan-
raf-con fuerea, con rabiea.

Muper: Tenia wergiernsa de mi her-
manda.

Amargo
Andrea Franco

Personajes:

Myper

Hermara: Miedn M hesmano tenia
frileda,

]

Hermana: Quwt te pasa?

Hermmano: Mada Toma.

Hermana: Chocalate.

Hermano; Por qué nd sales v 1e di-
vierbes?

Hermana: No voy @ dejarte solo,

in

Mujer: La calle bajaba.

Hermana: Hacia el mar. Yo vela cdmo
tadn bajaha.

Buifer: Algpuien e préguth ung ves
Jpor eita calle e llega a o pla-
yal

Hermana: 56 A 1a playa

Muiper: Algn falta,

Hermana: 50 Algo me Eilta

Mujer: Ayer miraba por 13 ventana
desde arriha y 3 b lejod, verlas

v
Hermanio: Mo eoatralo mi cusfpo
Siempre he <o badpe.
Lanto b pelbota
Mo sleanzo a recogerla
B cuempa no respande.
Practicn wala.
[ noche
En la calle

———————— Armmargo de Andraa Franco

Bajo alguna fup.

Ven por mi sombes [a toepesa de
il cusfpo.

Por 1os polpes en @l mum esce-
chao ks reproches a la tompeza de
il CUBTRIL

Por les widrios quebrados.
Erterrados en mi mandg,

Stento &l dolor de 1o topeza de
i cuerpo.

v

Mujer: Tenda verglients de mi hee-
FTIRT,

Hermana: Misdo. Mi hermang tenta
meeda. El mieda tiene color Qlar,
Ol & betdas meneladas con al-
crahand

Miujer: Les rifies no taman aleohol,
Cuando lo huehen w8 irastoman,
Sube la temperatura
La fiebre

Hermano: Los gilpes calman [a fe-
ture y £l dalor.

Esquivan el mipdo

Hermana: L palabrad del misdo en
la eabiera s& callan con aolpes
Galpes ea led opos,

En ka nuca.
Er fon ondos
Hermano: Golpec en el mum con &

pelta,
Tadas: La pelota de helio
I 35



Texto complefo —————

La pednia de gomng.
La pelota de ping pong,
Fimg pong en 1 cabera
En bos ajors de vidrio

Hermana: Cuanda |os hermangs ore-
DEN ik 10 [uegan,

Todas: Los juegos se vistlven resli-
el

¥i

Hermana: jOud te pasal

Hermano: Tenge sed.

Hermana: Tu frente.

Hermano: N e pada,

Hermana: Te pegd.

Hermann: Ho = fada,

Hermana: Estuviste tomanda.

Hermann: No. Be &4 nadd hefmarna,
Fidnde wai?

Hermara: A hablar coa &1,

Hermana: Mo, No vinas Estabia afae-
ri, Los vidrigs, No pude, Los que-
bré. 5oy tan torpe Tan torpe,
Cutdate conmige. Traje chocola-
ke, Para i, Estd derretido, Tengo
sedl, Pon tu mano en mi frente,
Hermana. Oubern darmir, Oudda-
te conmigs hasta que me duer-
ma,

L1

Hermiana: Nuestra habitacion,
Yo en tu cama ¥ fuen @ mia,
Cuanda tenfamaos misdo.
Miedo de 1% luces que 52 weian
por & ventana,
Miedo de |as cortinas coeridas,
Biiedn de lad puerta cerradas.
O los golpss.
De i3 wombra gigante de auecno
padre levantanda la mann,
¥o oréia que nunca b g guedar-
me darmsida
o crei que rwircs iha 3 poder dormir
& T =T el Caema,

vin

Hermano: JOue te pasal

|

Heremana: Mada, Tami. Tu chisoals-
E_. MEFOr Mme v

Herrmano: A la playa?

Hermania: 30 A Lo playa,

X

Heemana: Correr.
Correr hasta perder el alienta,
Comg cuanda nifos
Junto a mar,
Revalearse en la arena, en L sal,
enel paisaje,
Mimetizarse.
Mlimlirarnas.
Cimg no encontrarte cada vez
guie |3 lug se reflega en ef mar
Coma na distingulr nuesteos pi-
i e earas huellas,
S8 HUE § YECES ME Sigues
¥ me miras desde |ejos.
¥ que a veces me Bamas
Y yo nd respondo.
Mo puedo, 1
He perdida ef allento.
Carriende.
Fraginandn que corro juriia a ti
he perdido e abienta,
¥ mi grito sin aliento te lama,
Perg ik no lo escuchias,
Mo guieres,
Mo pueedes.
Modebes estuctiani

X

Mujer: Podria contar con mi dedos
las emocianes fuertes. Los estras
ot de las emacanes fuerfes e
guitan lat smociones feertec B
chacalate &5 una smncitn fser-
b, Cumando oomo chocolate s
cucha la wad de un hombie can-
tards desafinade. Cantando wuns
careitn que & repite. Lina can-
citn e canazca, Una cancide
que golpes en las ventaras v las
queiebra, Lna cancidm com uina vor
gatfada gue &e desfigura. G

distorsiana,

Hermana: Cuanto 1 escuchis sMo
guiero carrer, Correr y rmper la
weritana. Salin Salie e mi pheza.
Del pasille, Comer jior la playa.
Lejos

Muer: Aprovecharlo. Agrovecharme
de B, e confundo, Ef chocokate.
Como & alcahal. Comdo el aperi-
th, La sal del aperitive Burbai-
jas de chocolate flotamdo en mi
W,

Hermane: Hermana, Tesga fiehee
Hermana. Por gué cerraste |a
paerta con lave.

Hermang. (iFa ver me cai de la
Bsalers

Hermana. Tengo una cicatriz en
la frente

Bermans. Mo pusdo dosemir,
Hermana, Hace frio squl.
Abreme la puerta tengo fantas
£osas que contarte hay iba -
minanda par la phaya ¥ vi 3 wa
mujer corraemdo pos @ orllla pen-
€ quee eras 1u v B Hame pera no
responciste luego el se fue yyo
penss que nn pediag ser fu e
mang, Ho pueds dormic Herma-
na, Déjame scostarme én tu
CaliTia,

xi

Hermana: Foe en fa playa,
Entre o5 vason de las bebidas oue
mos fomamos juribos,
Tenias fiehee.
En tus ajas de vidro pude ver o
nAien g fEngo,
Pustle wer o Gnbco que o pueda
bener,
bl vaso 58 Eayd,
Se quebrt.
Un widrin ge enterd sn mi mana.
Temaste mi mana v t& guedasts
can #llz
Ma dijimis nada.




Lale nes atertamas

Caki gim mirarmd,

Casi sin tocamos

¥ e dipmins ngda

Solo s gue ese diz pude senfir
tu coraron latiendo en mi mana,
En esa linea de mi mann,
{lue e conta,

Con el vidria de un vaso.

xn
Mujer: £l me viere a buscar.
Me wva 2 Nevar leios de 3gue
Siempre Io hace.
For 1a playa,
Lejos
Quiern aprovechario
Hprovecharme de €1
Me aproveche de todo,
Me aprovecho de &,
El se aprovecha de mi.
Todas: Todo queds en familia;

=

Hermano: Hay sonidos agradables v
cesagradables. Entre todos, o
definitiens, El vidric. 1a puerta.
Cuien bajz las escaberas. Todo lo
gue baja por @ calle. B silencio
gue sube por fa calle. Ef olor a
mar. Tus cancinnes en mi cabera,
Bl lstidoe de mi corazon en mi
mang. Tu respiracion cuando lle-
oas de noche. Cansada. Asusis-
da. Ti tratendo de subirlas esca-
leras sin gue te escuche. Yo en
galercip tratando de escucharbe.
Con mi cabers pegada al muro
Pasos, Prendes 1a lue Ciemras 1a
puerts. La radio fuerte. Muy fueer-
te. Limras. Yo s que [loras senta-
da en el suelo junto a la peerta
Tiras por debajo de la cama el
chocolate. Mas chacolate. Hime-
dee. Calsente, ¥va no guienss nads.
fa ma quieres a nadie.

Mujer: Mi ehocolatz debajo de 1

cama. En el polehdn manchada de
choeckate. Debaja de mialmaka-
da el chocolate derretids gue yo
guartaba, To o sacaste. Bl cho-
colate derrefitha e tu mana. 7o
chupando #f chocolate derretidn,
Elvhocolate derretido en fu boca,
En fu cama, En tu lengua el cho-
colate que me robaste, Demeti-
do. Yo chupando & chocolate de
mi manic. El chocolate que que-
daba, 1 que quedaba en tu mano
derretida. El que quedatia en b
boca dernetido. El gue s demretia
en tu bocs en tu lengua en la mi,
Hermano: Abreme |3 puerta,
Mo pueds doomér,
Hermanz
De&same acostarme en tu cama,

xiv
Mujer; Coando mi padre golpeaba a

mi hermano

S0lo bebia y escuchaba esa mi-

513

Esa missca que mi hermano can-

iaba,

El golpeaba a mi hermano.

Lo golpeaba mucho,

Yo no queria gue bo polpeara mias.
Hermana: Yo contaba.

Treinta,

Cien.

Trescientos.

¥ ¢l seguia golpeande a mi her-

mana,

Mi hermano ya no cantaha.
Mujer: Heps de sangre por & piso.
Hermana: Yo me iba.

Me fha con mi hermano y to lle-

gaste.

Ciefraste la puerta

Te llevaste & mil hermann § ce-

rraste la puerta

he dejasie afuera sin mi herma-

PR
Mujer: Ls ventana esta cerrada,

Amarge de Andrea Franco

La pelota galpeandos ka pared,
El wdvin En mi mann enieoraido
R Engne
Enferrado hasta & hueso,
Lat sal de mi hupsh adentno de mi,
La =31 ded aperitiva,
Heermarsn: Tengn ied,
Mujer: Todos lod vasos estdn frente
# mi llenos de sal,
Hermana: Hermana, Tengo sed. Her-
mang. Tengo sed
Mujer: Lo casa estd ena de sal. Cae
por lad escaleras, Entra por ks
ventanas,
Hermana: Mo voy @ dejar gue & Le
llewe,
Suba las escaleras,
Aberg 155 puertas
Mo los encuentro,
Lis sal secandolo todo.
No be encuentno.
Tode baja por las escaleras.,
Boucho a lo kejm
Ao parecido & tw voz.
Mujer: Me quitaron mi cuerpo.
No peeda comer tras de G
Mo predo bajar las escalenas.
Ya no siento mi cuerpo
Sdbo tu corazan,
Latiendo en mi mana,
En esa linca de mi mand,
Hermano: Hermana Lievame conti-
oo & la playa.
Hermana. AyGdame a ponenme
los zapatos.
Hermana. Tenga fiedre.
Hermiara, Te acwerdas cuando me
cai de la escalers y tl estuviste
junto & mi hasta que desperte.
Ese dia fuve un sueha.
i coma te alejabas por la playa
mientras me decias que las -
suslidades no existen.
Lo repetias una y otra vex.
Td te alefabas ¢ el eco de fus pa-
{abras segula repiticndofo en mi

oidi
IETI'
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Y desaparecisie entre |3 srena,
el viento se eyt fes palaboas.
¥ empest a bover

Y yo 3 seguirte.

Pero no sabia en qué direecidn
Correr,

e por gue te habias ido,

Hadie va a estar tan cerca de b
Comp i,

Madie,

Hermana: Hasia que te meie,

Hazta que deje de sofarte.
Madee va a estar tan cerca de fi
como yo.

Parece tanto pero en verdad e
tan poco ko que nos separa,

Mypgjer: Los juguetes que s llevd =

mar,
Las caldas de la escalera,
Cosrrer por & arilla de la playa,
¥ el chooolate,

Tante chocolate.

(]

Amaigo,

Tu mang ¥ |3 mia son igiales,
Mo hay nada mas que haoer,
¥a o hany nadla mdd que hacer,

Hermana: Todo s seca con la sal,

T te Secas agqul conmigo.

fe secal y Yo L& espera ef fu
Cama

Corro tras de £ pero fus Rielbs
desapareoen.

Se mimetizan con el paisaje.
Can la srena.

Con la zal

Con &l mar,

Escupn

Escupa sal,

La sl ded spentivg,

La sal de tu booa,

La sl que me erted 3 les ojos.

Mujer: Mim.

Lluese.

Tode cae.

La Thavia,

La sal,

Mi cuempo.

La cama en la que darmiamdos,
El eco de nuestras wores,

Tado lo gue celgaba de las pane-
des de esta casa,

xv
Hermana: Trague tosdo bo que pude.

Agua con sal,
& la arilta de & playa.
Li 5al del iperitivo v volvid agua.

L1

Muiper: S me ocurrid cantar en me-

di de la playa.

56 me pendid k lave en ki dnena,
Como voy & abrir lad puertas
Comi vy 8 eatrar par ld veéla-
na

Hermani: Ya no tengo nada,

Mo pueda mirsr el paisaje desde

=l wentanal.
Junda 2 mi henmani.
Ho pueda darmimme #n s cama.
Mujer: La &al e me pegd &l palidar
&e me quebraron [os jos despaés
de la fiebre,
Hermana: Los o
Cermarte kot oyos & mi hermano,
Decirle al oido que kes casualids-
dex mio existen
Que fodas las noches vengo ¥ me
acuestn B SU CcaMmEa.
¥ lg encuentro.
in el mar
En las alas que retreceden
Chee revientan en mis timpanos,
(e me Funden en la fiebre de
sus ajos de widrio 'y los mins fren-
e oy suyos
Agqul estoy yo v shi .
¥ tu camana,
¥ tu playa
Mada mis.
Miujer: Afueti hay un hombre ewpe-
randame
Hermana: Lo conacl en ka playa,
Yamos a dar un pasen,
Muijer: & cormer par @ playa,
Hermanas JQizicees una bebida?
Hermano; /Helidda oonatural?
Hermana: Bebida de fantasia. Nada
mejor que una bebida de fanta-
sia,



Porsdfons de Andea Geron

Perséfone

Andrea Garcia

Persanajes:

Husga: 22 afios.
Claudia; 23 afas

L mochdn owme 0ealro o wn oscensan sé y medio o
Ao eanee

I

(Eflr esta senfodo ridndase, tratondo de fomor o ofer-

oidin die &L B povada of fodad.

Clawdia: Hego vamos, terngo hambre

Huga: Estoy trabajandn Claudia, por Favar,

Claudia: [Vuehe ¢ sentare y después de ono peusa)
Hugo &n sero, tenge muchs hambre

Hugo: i0wé almorzaste hoy?

Claudia: Un chocolate,

Huga: jComa, almorzaste &l chooodater Oe postre su-
pongh.

Claudia: No Huga, me coml &l chacolate de almuerio,

Hugo: $5als el chocolate?

Claydia: No, me tomé un café tambien,

Huga:; Uy, um café. i como er el chocolste! iDe que porte?

Claudia: De es04 como de cen pesos, chico,

Hugo: iCon o wn almendras?

Claudia: Bh, no s&, sin,

Hugo: Peri como no sabes, el café, ferd grande o chica?

Claudia; Chico

Hugo: JCon o sin leche?

Claudia; Con,

Hugo: i Descremada o enterar?

Claudia; No & le puse lsche en polwa,

Hupge: Esd & semi-descremada ¥ aztarn, Fouantss cu-
chamadas?

Clandia: Dos

Hugo: ilbenas o rasasy

Claudia; Rasas

Hugo: i1 abora debees tener mucha hambre?

h"l N

Claudia; 5i; bastante. iue fe pas?

Hugn: 0 uno al dier cuanta hambre tienes?

Claudia: Mueve,

Hugo: 5i pero nueve cuanto,

Claudia: Ahora tengo 3,1,

Hugo: i% cuinto rato mas vas & resistic sin comer?

Claadia: No muche, porque ahors tengo 9,2, ahora 3.3,
94 95 96

Hugo: Ya para Claudia, no seas pendea.

Claudia: Es que tengo mucha hambre, ya vamonas, /qué
hora esf

Hugo: Un cuarto para s siete.

Claudia: (Mes?, levamos quince minutos de mas, i sa-
by & la sess treinka y hace rato que no s hia subido

nadie al ascensor, (Oue estamos esperando? -
Hugo: Mo, e& gue mi jefe me pidit un favor, tenemos
UE CSPEFAT LN pOCO MES

Chawdia: Higo, te estan explotando,

Huga: OQuedate tranguila, son salo guince mnauios mas

Claudia: Bueno, ¥ despuss vamos a comer algo.

Hugao: Mo, desputs te tengo preparads una sorpresa;

Cladia; Ay, igué sarpresa?, a wver, dame pistas.

Huga: Mo, no puedo, solo espera, quedate sentada, sing
e te wiy a dar k3 sorpresa.

Claudia; Hugo, va ro me aguanta, fla sorpresa tiene gue
WEr oon este lugar!

Hugo; 5i.

Claudis: /Y tiene gue ver con cuerpas?

Hugo: (Con io mano kace of gesto de dos),

Claudis: [Entorces tiene qee wer con sudor?

Hugn: 5, bastante.

Claudia: [Tiene quee wer con ar-suefio teya?

Hugn: Mas gue un sueflo £s un anhedo.

|39
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Claudia: Ay, Hugo ertonces dame un adelanta,

{Ella se sienba eraba de &y comienson o besorie].

Claudia: ;Te gusts mi olor?

Huwgo: %, Oaudia

{El i toca].

Claudia: Sin tocar, Hugo,

{Code vee mds irtense y brascol

Claudia: 2Te guita mi ok, Hugo?

Husgpos .

Claudia: / Hugo, (e gusta -mi olar?

Huga: 5,

Claastlia: Mo me ioues, Hugo. (Te gusta mi olor? @Hulgo,
te gusta il olor?® Mo me togues.

Claundia: Caltate, callate

[ET 5¢ fo socw o encimo empaidncoa).

Clawdia: ;0ué te pasa?

[Sitencia),

Claudia: sHugo, qué te pasa?

Hugo: Vamos @ estar B y yo sgui dentes un tempo.

Claudia: /Pero para gue’

Hugo: Quiers que te pongas en mi lugar, guiers gue sien-
tas bo que €5 estar encerradn e £S5 Cuatio paredes.

Claudia: 2De qué estis kablando?

Hugo: Vamos & estas td v o agqul dentra un thempo,
Ouierg que par fin me conazcas.

Claud|a: Ous fome tu broma, vimonos, be dije que 1en-
g0 hambsre.

Hugo: Mo mi amor, no 25 una broma, ¥ no 1 preocupes
porque pensé en todo y traje comida.

Clawdia; Hugo, enseno, apriets el boton, esioy sberrida,

Hugo: Parece gue todavia no entiendes nada,

Claudia: Abre ahira,

Huge: Mo, Clawdia, no me sigas pidiendo que ¢ deje
salar, Mo, Claudia, no vas a salir. dEnsendiste?

(Claddie aprieta ef botdn el misme fuertemente, pero

fa rej o s atve).

Huge: La blogued, ne la pusdes abirdn, no thenes la feerza
suficiente.

Claudia: Hugo, i no abres 13 reja ahora voy @ gritas

Huwgo: Hazlo, no sacas nada,

Claudia: José me va a escuchar, ([Gritol José, José, aqul,
Ef &l asersor.

Hugo: No, s& fue 3 |35 sete. No hay nade en el edificia,
wolo 10 v wo,

Claudia: Ayidenme, por favoe, ayidenme, (Silencio)

Huga: Wamos mi amor, yo % que eres capas de ograro.

Clawdia: Sutltame, jOué pretendes, hasta goé hora w-

‘ml

mas a estar aqui?

Huga: Mo sé, no te lo peeda deci, alvidate def tiempa,
Salo hay un problema, nos va a faltar tn luz, e cofta
Iwega,

Clavdia: Tenge hambre, guitre salir de agul por favoe,
mie e dinde misdo,

Hugu: Traje pomeeles v pan can palta. Toma ums,

Claudia; Mo quier,

Hugo: Pern dijiste que terias hambre, cometelo, e3ta
ric, vamos, proébalo

Claudia: {Ellr fo recite y € o tiva). No me gustan, quiero
un g,

Hugo: No, el pan e para mas tarde, pari cuanco 1engas
s hambe,

Claudia: Lo quiern anora, despuss L paltise va a poner
REGIR Y ME §3 a5,

Hisgo: [Sroa el balso wn pan y 52 foentrega). Toma,

{Chanctia come un pedinto v [0 bore por o boca).

Huge:d T bo elegiste a4 que shora Te 1o comes, [Le godf
misme ef panl
Mo sabes chmo arsiaba este momento. Par fin todo
serd distinio, imaging Tu v yo compenetiatas, ia ex-
pEriencia mas intirna. Siempre plenso gue sinas que-
diratmos aqui par siempre uno de bos dos morra
primerg de sed v el ot tendria la posibilidad de
wivir, sol0 s g5 capaz de tomar la dificil decisn de
EFErSE B BLFD...

Clawdia: ;De qué estds hablando? E5tls boca... Escuchn,
ese ruiida, son vores [Gritol Ayidenme, estoy ence-
rrada,

Hugo: e fopo fo baen). Mo, no escucha nada,

Clawdia: Pero escucha bien, Mo, no son voces, 5 la -
via, nunca pense gue s escuchara desde pyul

Hugo: Estas loss, Claudia, no se ove nada, Desde aqui
ne s aye ki via: [Recoge los migas de pan del sue-
fel, Ouinis tienes algo que decirme ¥ Gienes mieda,
por es i subtonscients crea un ruido pard que sl
tu consciente pueda cambisr de tema,

Claudia; Se acatsd, Abre |3 reja,

Hugo: Por la méerda, hasta cudndo, entiende, no te vy
a degar salir. [ 5ienciol, Estds tan nerviosa, calmate,
No e va a pasar nada, esto no o hago sk par mi,
=i por |es dos, por nuestra relacste, [Se corta do furl,
Se corti, te ko dije,

Claudia; Mo me gusta fa cecuridad, quier sabn, Mego,
por-favtr, fe ko ruegn, F80r qué me estds obligande 5
hacer esto? Abre [ reja,



Hugo: Par la crects, éred incapaz de comprender akgo
tan eseneial.

[Sieacial

Claudia: Huga, por favor déjaeme anlir. Hugo, abee B3 neja,
oéjmme wlic Mo me pusda sguantar, ' s, Pagomod
alge, o walge, vory al bafo, tome squa, y vuelvo, /buena?

Husgn: [ Hige se rie y e ofrece un pemels). Cdmetela. Vas
a tener gue trabajar tu voluntad, mi amor &y, cdma
me gustaria poder pasar muche tempo los dos sgu
salas, limpios, sin nadie gue nos interflfers. 5 no
fuwera perque svmos tan humanos, tan débiles, rdsi-
Guitra cres capar de controfar tu cuerpo. [Peso ol
tempa, eilo trado de saly v &1 lo reffene. Le pega y o
defo bolgdr en e suely, elio cierro fos anos).
Despierla, vamas, mutvete, (Claudle, Claudia?(Se
sipnio funlo o el y covieensa o aeariciark),
Oche veces ciperd que cuanda enbraras me miraras
o losojos. A L ngwena No sguenté mAs aunijue sicm-
pre sabin gwe eras 10 antes de gue te sublesas o la
maguing, T oler ln sentla desde metros. Eso s algo
que nunce te e coniede, desde nifio el sentido del
olfatn s¢ me ke [de desamollanido, ¢ perfectamente
quién st sube #l escensor sin neceshlad de mararo §
tambitn s cuande 5¢ ha bajada,
£Te acuerdas de ese dia, verdad?, €l rovena, era mi
inics oportunidad, te swbiste soda, For fln bos dos
50805 £ mi eArilodio, erg ESE Mamenio o Nunce.
Ho me mires con esa cars, no te hagas b3 tonts, te
diste cuenta gue no fue un accideste, ni wn desper-
Tecto téChico...
Al primciphd no me méraste 3 105 ojos, despuks tra-
teste de Imspirarme |dstema, credas que haciéndote
ia inosoente estabas sahvada, Nio, sabias que sl 6aj
mamndo yo, ¥ me parect Inclusc gue cuanta te dejé ir
no querias kacerio. fNo es verdad? [Clowoha s come
ufl pamedal
Es mas, creo que esas ocho veces ng me miraste 3
bos ojos por miedo & mostear o que sentias por mi,
nin te kagas ks tonta, siempre te atraje, por algo vol-
viste, cuando estabamos encerrades anhelabas gue
me firara encima fuyn, ni siguiers hubsers tenido
gue usar |z fuerza, te habrias sometido igual
Pero ya 5 tarde, Claudes, ya probiste la comida de
s muestas, ahara es imposible que salgas siendo |2
Frisres, sl B5 gue sales,
Reconace que te gusta; reconoce que no le Henes
miede als escuridad, vamos, asl todo serd més faeil,

Persélone do Andiga Gacl

pars qué ros engafames. Tu y o como dos retitss
persipuidndonas 13 cola. Slempre de 3 dos, yo soba
mi s syficiente, po seris lo mismoy el destino sabda
gue esa otra bas & ser th desde que te subiste la
primera ver agqul. Es coma st alguien me hubders su-
surratio 8l ofdo ¢ momento exacto en gue debis
apretar el baldn. Ese novemo dis en que nuestras
vidas capnbilaren y tomanon ef rumbo que tepian gue
fomar,

f0ut quberes kacer? (Quieres que [uguemos o algo?
¥a sk, kay que pensar en slguien v el otro ndiving
preguniando pend salo se le pusde responder sl o no.
Wamos, plensa en abgulen,

Clacadia: Mo gubero jugar,

Hugo: Claudia, coopera [Sliemtiol Mamos, no me de-
cEpriones, Busno, yo primend, peeguntame,

Claudia: 2 Mujer?

Huga: Si,

Claadka: Jvicjar

Hugo: Ko =&, perddn, i

Claudia: /Pelo corto?

Hugo: 5, Claudiz, blen,

Claudia: /Farlente cencano?

Huge: (5!

Claudia: Mo s¢ guidn g5,

Huge: Cleudia; slgamos, s sabes dime el nombre.

Craud|a: Ne estoy segurs, pero e voy @ preguntar igueal,
[Desde gue tienes wsa de razon recuerda gue diasia-
mente ceda vez que 1o deban fus pataletas e metla
en |g ducha fria, y que también &l principio e ence-
rraba cusndo salia, 250 o nof, responde.

Hugo: Cadlate, Claudia.

Claudia: Ak, y tamblén te obligaba en las noches frias a
TocEria.

Hugo: Para, callate, shi, céllate.

Claudiz: Pero sobo peedes responder si o no. Mo estas
respetando fas reglas del juego. dué més te pueds
pregunisr porque fodavie no estoy seguia quitn e
B53 JETSOna,

L

2 Tres por dos?

[Agui se produce ung especie de jusgo donde Doudie co-
mitnzo o representar o lo madre).

Madre[Claudia).: [Tres por dos?

Huga: Cneg,

Madre: /Tres por dos?

I-l-1




Texto completo ]

Hugo: [Pienss ur parde segumaas), Cuatro,

Madre: Seis, irvbecil; hasta que no te dignes & ir g clases
novas a aprender sada,

Hugo: No me gusta. Ella no entendia que me da miedo
safir sl

Madre: Chma no te va 2 gustar. Acaso prefienss quedar-
i encerratn en estas cuatra paredes. jOuieres ter-
minar comao yo!

Hogo: Coando nos préguntaban en la escuela gue que-
Aamos w21 cuando grandes, yo skempre respondia
dscensirsta La mayeria de mis companems nd 53-
bid qué sgnificaba

Madre: Vivir gl dia comd & fuera noche, con un oasgeno
apestada y reducide, sintiends un vahin cada vz que
Ia miquina baja.. (Hugo s mueve senipdal (Oue fe
pasar 2Por qué te miseves asl, quiens iral bafa?

Hugo: Mo, mama, estoy bien, pero tenge up poco de sed,
Jle queda algo pars tomar?

Madre: Ma ze reviza en £l bolsa

[Hurge revisel

Miadre: Torma paco, 5i no, te vas a haoer pipd, ya te dij i
uitima vez que o te tha 3 volver a camdiar, s te
hares e vas 3 tener que quedsr majado hasta ma-
fiana y la gente 52 va & glejar de & por el olor a
chingue,

Hugos: Prefiero seatir el liquido por mis piernas gue salie
del gacensor, [ Sitenciol
Siempre orei gue cuandn se muriera iha 8 trabajar
pot elia, Siempre penso eso, JCudnto faltard para
qiee wsted se muera?

Madre: Mucho, hije, una sternidad, especialmente es—
tando aqud denfro. Y, te vas 3 mear. vamaos al bafio

Huga: Mo puedo moverme,

Madre: Muévete, Hugo, vamos, si me mogs todo, Jose
va & tener que treer el aserrin pars secar y me van @
retar los de arviba. Vamos mudeete Lo froto de le-
vantory ef pifio se resiste], Vamos mi amorcito, si me
hace cazo o dejo falter 8 ka escuela E nifo no se
muevel, Mudvete, mula Jo acsso quieres que te gol-
pee? Ya no me siree dejarte encerrado, te transfor-
maste en un gusans himedo con pavora la luz, Eres
un manstruite amante de este infiemo, revelcindo-
te en ti oring. [Hugo comienza o mojor sus pantafo-
nes ¢ o Horar cafodaments],

Sabia, te measte pendejo sucio, JQué woy 8 hacer
contigo shora? A veces me dan ganas de tearte por

41‘|

:r:]rm-.rn el ascensorn, [Huge lora desconmsolndamen-
a, va perddn, (e trote de fapay o bocr], [Oué pasa
mi gusanite?, no importa, desputs limplames, ven-
ga. [Lo sienin en sus rodiffos], Canfitos, eso, va pasd,
Ao mis, [ugeemes a los numenos, a ver, esa, sin lo-
rar, Joudnto o5 tres por dosl Vames, ya ko sabies, 5
pdivinas te hago carlfltas v mafana te vuclves &
quedar tade ef dia conmigs, los dos solas agqul, en-
cermados.

Higo: Cince, dos por-tres escinee.

Madre: Beer, mi gusanite, asi me gusta. Me gusta que
respetes [38 reglas de midtiplicar,

Hugo; Ciltate

L,

Hugo: Callate, se scabd el juego, no' guierd seguin, me
aburr, Juguemns 3 ofra cos, por Favar,

Claudia: Deja de hacerme esto, aungue agui &l fiempo
se detiene y upa horm =% gual a la otra afuera no =
g% Afuera me pecesitan, me van 3 buscsr y todos
sghen dénde estoy, te van a castigar per esko asgue-
roso que me estds haciende, (Te suena & palabea
castigo? :0wé pasaria si tu madre te wer haciendo
estaf
Lo haces por ella, Jno es ceerind Te estaria lameenda,
Eso guieres. fverdad? Que me arrodille v sea te mas-
cots, a5 como 10 lo fuiste de elia. No, no me toques,
no me gusts que me fogques. Te vasa amépentin, en
el fordo no eres mas que una mta enjaukda dewde
el moments en que naciste, Mo me vas 8 camertir
en esog mi, Yo quiern vivie sfuera, arriba, nosoporto
este encienma, no B sopostn,

JCuanto levd squi, ocho, nuewe horas, noes sufi-
ciente? Ji gue le titnes mieda afuem? Respdndeme,
Mo me toques, no me gusts gue me toques. Cada
miruto gue pasa odio mas tu respifacian, y eie olor
gue antes me mawa shora me ghoga. JCédma no me
i cuents de lo enfermo que sstis? Miento, siempre
supe gue hehia slgo escondido, Desde que me mi-
raste esa ver vi algo podrida,

JFar qué wkd? JPor qué me obligaste 3 vabeer ? | Duie-
res seguir jugends etemamente? Pienss en ot per-
sona @ ver si adving tn rdpido.fPelo corta? ieia?
Comtesta, vamas

Hugo: {Le atre iv rejo del oscensar], Andate, dndste. W
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la performance chilena
del mirar sin dejarse mirar’

Maria de la Luz Hurtado
Sociologa, PUC y Doctara (o} en Literatura, U, de Ch
Profesors Ezcusla de Teaim Liriversidad Calclica de Chile

La mirada a lo social
como performance

Habierdo poe muchos afos cen-
tradi mi ratkso e investigaciin £n
la retacidn teatrofsociedad, he gue-
ritdhg en esta aportunidsd allesar las
caordenadas y dirigic mi mirada ha-
cig e sociedad comag lugar donge (o
Sufetoy sociiles realizan teatrall-
dades a partir del acle de poner su
proqin cuerpo y palabra en escena,
spectacularizando su presencis en
publica. Enesta perspectiva, me oou-
pa fa palabrs coma portadora del
lagas ¥ la imagen como configura-
dora de visualidades corporales, la
gue tambien articula propaestas de
significedo al actualizare 3 9 mis-
ma frérte & otros en tanto genero,
clase, einia, £te., ejercitardo con eflo
ung paiitice del cuerpo. El ojo, enton-

Lo perfarmenoes marcen dentitades, dobien o bempa,
remadelon v odornan ef cusrpo ¥ Cuenian Mistosos

Lo perfarmatieg oourre en ligares y Sfuvaciones
n@marcedas frndicleapimente como Sartes pedformotiaes®
desde westinse, disfremorse el ravestismo
o cieytas fipas de escn tun ¥ Ao,

Schechiner, 2001, Performance studies...

£, Mo argano ietssatio del cone-
cimbrty de o otro, de i dentidad v
de la diferencia, traslapado con o en
dusentia de o verbal

M propuesia ey gle fas multiples
Fuerzas que tonvengen a ks espacios
forigles y civioo- plialkoos (@ hacen en
agentciamientos de diferentes deseos
de poder {ser), y para ella s sueler
sustentir en pecullares espectaculs-
rizaciones de s mismas que gan cuar-
50 @, ¥ colaboran a conformar,
subjetividades, idertidades  proyec-
tas socizles dinamicas. Esta aprox-
macidn me llewd & wtitizar |3 teoria
de la perfarmance como base de mi
e de doctarsdo, desde 1s cual in-
terrago diferentes modos de uso del
CURTPD B0 vestimentay, 2a ritualesy
en espectaculos en el Chibe finisecular
decimondnicy. Aprovecho pans ello e
duge en el ditimo tempo de los gd-

Fuioy ded cuenpo con base en la an-
tropologia W extendidos @ los estu-
dios culturales, los gue Impactan
fuertemente & las disciplinas que fi-
Jan s abencitn en las comportamien-
tos en publico,

En el corazon de estas reformu-
taciones disciplingrias esta la pregun-
ta srerca de la semiasis del cuerpo
humano ¥ s vircula con la repre-
senfacion o lo simbdlico, pregunta
wnculada @ los recientes cusstiona-
mienios postestructruralisias al
cartesianismo epistemaldgico iy 8 su
privilegia de lo conceptual ¢ del len-
guape smbdlica: al establecer gue
toida inscitipoitn en cuakjuler sopar-
te [incluide el cusrpa humana) fun-
Ciona como escrifura en t@nto
convacatona y desplazamiento del
significada, se inicia el juego de las
significados desplazados En una H-

1. Ewle wrticulo g8 un Fragrmepdo de me Bres pare opler ol geaglo de Dectar oo Litirpfure de e Ferulbed de Flosofia v Bumandades de |n
Lisiveriidad e Chile cealfada lajo S dikdcdinn del geofedni Gneod Rord, Elulsds Pedlormances de ln sociidad one! ep Eengian oon la
mipgdernided, Chde TE70-18018, 1000 o, 3004




fea similar, @l pEicoanidiisis lacaniang
propane que-el Barrameento de |2 |-
nea agifleadelfsigrillcants decpla-
en, desvin, d¥flere al sigrificada.
Barramients que provendria del mode
en gue |& simbdlics s eonititiye &6
el procesa de individuiaeidn del suje-
ta carencrada y deseanie, ¢ que es-
tablecenia fujos permancrles entre
el imaginaria —regresentacion del
coerpn del plre camo diferentefidbn-
tiee al prapio cwerpo— v el lenguaje
simbblice, slempee diferide del Oing
o de la unidad primaria. Para el
analistis o Investigader, ¢ para el su-
jeta que indaga en su popla consti-
tucidn bareada y diferidn, el Gcia o
praceso de significancis serd ¢l ca-
mino para avanzar en el desenira-
famiento de 1@ cerencia y de. 5as
sustitunes = mbdlicos

La estreiegia en los estudias de
la performance o5 ponerse desde el
punte de vista de la recepeion: el in-
vestigador llega 0 ung esoena gue
entiende coma en didlogo, en inter-
cambbo intersubjetiva, en prodeccion
cantingente de seatidos, ssendo ¢l un
poha actwa de esta generacion de dis-
curses ipterpretativas. Al hos suje-
tas, con toda la compheiidad soceal,
linguistica y psicoanalifica rmplica-
da en e5e canceptn, BS decly, con sus
CUETERIS, SUE Mentes, sus psiquis v sus
circunstancias, interachaan produc-
Tvamenie con airos que Se encudin-
tran e @ misma sondicidn. Barthes,

al declardr I moere del guter, unio
a-Jauss al propones |@ dindmeea ge-
meradera y activa del recegtor, 4an
olipuncs de los gue esthn Lrag edtn
pasicidn dee lo recepeidn praductiva,

Un epacento central en los estu-
diza el cuerpo ed el de f-corpom-
cida, el que & Su wEE L i Reuta @ una
particular ontalagia. Por ejempla,
Mary Dowglas® plantes ung cueslidn
basica en relactin al problems de
sermiass tel cucrpo, atendendo & que
las personEs fiepen un cuetpo ¥ @ la
wer o un cuerpo. Cuando se pienca
&l sujeto come femendio un Cuerpo,
£l implicie & gue hay wn ser anfe-
thor u oRtoldgicamente situady en
atra parte Que €xcede 3 eSe CUETpO.
Quienes posiulan gue £l ser humana
5 UN CUGTPD FEMIten todos o5 pro-
cess de subietivacion v conssitucion
del yo a ko corporal, v por tanto @ o
contingente, Sin gue exista una cuen-
cia anterior o sobyacente desligada
de |3 corporen.

Esta aliemativa erfatiza el con-
cepto de a8 In-covporacidn: el cuerpo
tene su propio saber, su sensilidad,
sus flujps v emocianes, su recepli-
vidad ¥ comunicabilidad empatics,
CUEnao @ cuerno dertro de 4 camuni-
dad, bo que rooes meductible v pasa
necesatamente par by simbidbco v o
inscrite [escriturm). A pachr de |deas
femamentddgcas v terapluticas, esta
temdencia propane que el cuerpa s
constifuye a 5[ mbmo como body

'Lﬂ.-I.ﬂH.'I

Mary Doughns, 1573, Matural symbols. Musya Yo vinteg:, .
Biacking, I, 1377, The antropalogy of the hody, Landrees: %8 Menoraph 15, Academe Precs,

Crordas, T, 1590, Embociment 35 3 paradigm for enthrapalogy, Berksiey Unlversity of Californig Pres,

. Airespecin, &5 huern manteser en meaie of alerta que realiza dosd G995, "Carpo®, on Somalpsigee—Corpo Evoiciopeda Engadi,

subyect. Blackig® insicte en que la
Frenbe no puede ser sepamda del cuer-
pu: fa candicidn badica de |3 sociedad
e un cutade de felbw-feelng en el
il [t fpermm e e brberaneidn fo wer-
bales sgn lundamentales En términas
de Lok (19093), el clerpo i B un lazn
entre noturalera y cultura diFn gue
media toda la rellexidn yaccion abre
el mundis, en taivkn Ceoefas! sntet-
4 ba anienar al decir gue &l cutnpd e4
supedo de culfure®
El [mapirador de |os actuales s
tuilics del cuerpo y de | perfarman-
ce &4 Merlau-Posty, 8 parile de su
estutia Fenmmenalogla de 2 percep-
clon®. Para ¢l
do percepoion y In cogaicidn no
s uno conguiste sdio oe o men-
I 5o e toda o persona-cuer-
g en Wn procesg histdrico!
implico fo lcalizecion oe fas per-
sonas e el mundo, iy sentido
o5 mediado por sy desenvalv-
et en jas relociones sonmes
Bourdiew en base al concepiode
fobiles, que toma de Mauss, como
repeticion de pricticas corporales
inconscientes y mundanas, delinea un
tencer onden de conaeimiento, & pue
pasa del anafisis del hecho social
COmp aperniam @ su analisis como
mades perandum |en process de
realizacitn]
ACUE es el wilor keurstico de
estos enfaques de spdstemalogs bos-
farda o e tensdn medeal entee teo-

wal 32, Ushoa: Imprenta Maccmal-Casa da Moeda) respectn a un regresna la feromennlogéa fouf oo, oo fa cusl el ceerpo Mirmase
un signifeczmie despdten capaz? d¢ resolver todos lot problemes. dede @ decaderca de @ caltum orcitental tasts o minimm

comflicoos incernos del individuo,

o

b hierize-Ponty, 10962, Prencenenciogy of peeception, Evarston, IL: Marheesreim University Press.
Pierre Boontlien | 1977, Dutling of & theory of precbice, Combeidge: Cambeidpe Univesy Pas



rigs cognitivas y fenomenatogicas,
estructiralistas y pragmaticas, gue
reintroducen o m-coporade £ in-
formodo al terrera del conacimiento
humane y al de la practica secal?
Auf tipe de fendmenos serizn los
Mas SUGESHVES © Feias Para TeCupee-
rar en esta mocion de la compleja
integratidad oe lo humana?

De cara a I3 problematica de= |3
macernidad y al concepto de indi-
dur y sujeta sacial, Terence Tumer
define al supeto como yne CORCIEN-
Ci UT-fOfparmdo oo propesiha, vo-
fwmted poaperidod oe pgeaciamiento
pocoian Aventia el caracter relacn-
nal, contectual ¥ de proceso de la
Hentidad personal: pp 05 ur 890 cor-
tesionD desicorporoco & miegro. La
pryecoidan pelitica de este cancepta
estaria en que

DiErg [5 PUEwas MOvimienios po-

litioos de resatencio persanal, 5o-

cial, culturnl p ambientasl, el

TUEpo” COASELE OF WOCESGS e

acfasmd auloproductsa, ol mis-

mi trempa swhetivg y obpetnar,

significotivie ¢ matennl, persomal

¥ SOCAT, 4R ogerie Gue proguce
discursos fanio comg fas recibe® |

La anterior, enhebrada al estudio
i la cudtura ce consamo, ha eviden-
ciadi gue 2l “yo” [seff) modernoc es
representamaenal,

Anthony Goddens” subraya que el
CUETME B8 Ul SiStema-accian, un
mado de praxs, ¥ QUE S0 INMErsion
en las interaceiones cobidianas es
esencial para la marsativa de la

fesis ¥ miemaorias Ac _gmﬂ':r. elaboracidn de comocimiente

automdentidad, En ella, presta aten-
ciin 3 las aparencas, posturas, sen-
sualidad y regimenes del cuerpo. En
ina relaodn ontre apenc:a y estruc-
tura, #ocia ¢l seffa la rdea de queel
cuerpa es moldeados en 13 sociedad
moderng de modo de expresar las
narrativas autc-reflexvas. Low con-
ceptos de politico de vida las entien-
ite coma pofitica de cuerpa, terreno
privifegiato de |as disputas en tarno
ile lay nuevas dentidates persons-
les, de la preservarcion de las identi-
dades historicas, de asuncidn de
hitridos culturales o de recantedtus-
lizaciones fecales de [endencias
glabales fen el tiempo de mi estudio,
de tendencias colanizafistas).

Las converpencias expefiments -
das per la antropelogia, [a lingdis-
tica postestructuralista, el psico-
analisis, los estwdios dramaticos y
teatrales, los estudios literanos, el de
las artes wisuales, feministas, efc.,
umide 8 ks transformaciones dembo
de las practicas artisticas propiamen—
e tales, llewh 8 conskderar lmitado
permaneces dentre de solo ung de
estas perspectivas cuanco s& inten-
taba abarcar en un mismo &rco el
fendmenc de 1o gue se lega & deno-
minar performaerce. Como sustrata
estan por cierto Goffman v Merau-
Panty en ios B0y T, pena, ACarpo-
rando a5 vetas centraies de las
estudics culturales, sus princaales
artseuladones han sido Victor Turner
y Richard Schechner, como tambicn,
Ckana Taylor, los dos dltimos, atade-

MHCEs NOME3mencanss & los gue ta-
mare aguil cosa referencia™
Esta interdiscipling se enfrenta &
desafin de una gran amplitud, ya gue
al praponer que toda forma culturs
&5 tarmbién una representacion, des-
de la vida cobidiana & fa mas foma-
lizada abra dramatics representadsa,
s¢ podria diluir Faciimente su ohpeto
de estudio. 550 ya 56 advierie ea pro-
puestss pioneras como la de
Dauvignaud, guien postuls gue
PSS ETTT PRGYHT Exishemois, o diga-
mos s e o de b celtues, &5
i represeAfReion temtrrlizeds
e los inshindos y de fos putsiones.
Ly sewiadiding (0 muerte, e mier-
coumivia prosdmice o estdticn, o
trohimi, fooo 25 mpaifestedn, -
ferprefadn. Bl hembre #5 00 Gaice
especie dromation_ L. ) Represen-
Fan COMSESER &0 Lo of WP e aru -
muar i sulstancio coleciieg
PEER AD IF s lepos a1 congep-
ciom medieval de & vids como teaten
(el calderoniana grea festrn gl min-
dod o 3 la senacentists de Shaies-
peare, quien en Hambet ¢ en Otella
plantea que el parecer y e apatecer
son incapaces de revelar al see
Schechner propone resalver el
desafiode dicha amplitud 3 trawes de
In prefosmativg, que;
acurre B Wigares y sifugciones ni
AT ErODIIINER e o
ertes preformiativas |, desde ves-
tipse, misfrazarse i of frmeeslismo
i Cierims fpas de escritun v ha-
o[- Las performances monean

B Terenoe Tuener, 1494, “Bodwes. and anti-bodies: flesh ana fsrivh m cotemporary sonal theory”, en {org]. Csordas, T, Embodssment and
cxpesience The existencial ground of self aed cuitare. Camiridge: Cambridge Unkerity Pris

9. Anthrew Giddeny, 1994, Modemidade ¢ identidads peesnal, deia: Celta

1k, Hicrsid Sehecinine, XM17, Performante studies. An intedwctian, Lendon! Routkdge | Blana Tayior, BHK Hagla ura defiriciin de
performance, La Mahana: Comjusto N 156, Ca=a de la Americas, pp 2901,

1. Jean Dievigraud, 1500, Fapectansdo y socedad, Cararm: B4 Tiempo Moews, spc 1By
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identidodes, debien el Hempo,

remoadelon p ademmon ef Cueno v

cuentor histories"

Schechner sostiene gue la mavo-
rid de |35 perypngs Wven en Lng ten-
sion entre |z aceptacion y ka rebefion
(o como diria Debeure, entre fiupos de
desen expandidos por lingas duras,
flexibles o en fugs), por o que los
estudips de la performance pusden
abocame a procesos 4 gran escala,
come las revoluciones, la politica, ¢
activismo sacial, a otros inscritos en
Ia cotidigneidad, comao los modes de
comporieese en un ganque o en un
lugar pubfico.

_ it g5, entonces, realizar una
performance?

Conrtinea Schednner:

En lrs avtes, “to perform” es po-

neren esrena un espectaceln, uno

abra de beatro, una dorza, b

coacierfo. En g wida diogra, “to

perform” ex liomar o glencion,

drse ol exfremo, subrgyar wmd oo-

cidn pord -pquellos que estdn mi-

rando

En mi concepta, en |a base de 13
performance estd el cruce de mira-
das, la conclencia de ser mirada y b3
de coppocar v seUuCH pask canguis-
tar esa mirada, Dice Schechrer que
en =l sqio XE| como nunca antes I3
gente vive mediante la performance;

12, Sckechirer, op. o1k pp. By 12
131hid, o 42

le contraintdion que olra Epoca BEnto
o mas performativa que ls actual fue
justamente el fin del siglo XX

Metodalogicamente, no se trala
de establecer a prior que un flujo de
comportamientos &5 una performan-
CE sin0 gue Ar miroda constituina al
albjeto como wna epistemologia; e
mira el lfujo de acciones represen-
tacionales como perfarmance, El pre-
dicamentn 5 que su dimension
performativa no estd en ls matengh-
dad de la ejecucion sino en la
interactividad implicada en el kacer,
Comportarse ¥ moskrar;

Lmg le prequnin o fo peronman-

ot cuesiionss o fuoin sucesn:

Zlomo s= despliegn wn suceso en

el espocio ¢ 52 enmoreo en el

hempas JQue vestimentias o ro-
pos pobpetos experimies se panen

en wsa? f0wé rdes son fegades g

comp san estos aiferenles, sl

500, 0 QLREReS SO0 dsuaimente

sus performensy JUdmo son los

evertos controiodos, distnbuédos,
recibidos ¥ svmlrados ™1,

La performance we ubica asien el
terreno de |3 pragmatica ¥ en sw
cancepciin de flujos inmanentes pre-
fiere escapar a lo tratcendent3fista,
Tomande 3 Foucault, &f discurso no
purile ser refendo o o presenoin dis-
fente oel onger sand frodeda como y

14, Mol Foucaull, 17897, The archeosigy of knosdedge. Lordion | Fevisloeh , 24

15 Toydlar, op, ¢k, p, 30

cuando poprre',

Subraot 3l 1Erming perfarmanceel
sitbuar all obyeto, desde B marala, enoan
purito de vivacidad: al decir de Tiglor,

o manero apueshr @ foy “novs

tivas”, dosescenanas (peripeois)

ras pbiiran o cansideroe fo dus-
tenchr corparal de fodad e par-
hoipanies. Lo teairrlicod hove oe
£SO RETRECHT alga wvn y @ive-

yeriie. De o diferen e al “a-

A", que e dan Dguer redbeicn,

i tertroidod me fepemnde e-

svamenie odel fenguaye porg

trnrsmifie in patrd esteblecido
de compartomiento o wnr pe-
cion's,

Lo gue no obata @ que un exdi-
mielo & ks esbudins perfomat vos sea
I3 filosnlia del lenguaje [Austind v que
una carnente de o5 estudias de S
rarrativas y de los disewises en base
& textod eseriten =la de o€ actos de
habla= tengs continuidad con el
sustrato epastemalogice de los esti-
digs perlormatvo, Al histonificar ta
sitwracian ded infercaribin lingiisicg
entre emisar y receptos, y all concetir
a cats wro de ellos comp aijetes in-
COrporados Bn e reciprocs, des-
barata la idea de wn pruend, una
COOpErAcIOn, Wig wnceridad o tras-
parencia entre elles'™ Como sinteti-
3 Felman, habria anm refocien

V6. Efpmplod de est perspectng los encoeliamosom glanieamieslos como WS sqauienies, de Mane Lo Frart en e licin & & actos de
hality, v o Barfhes en relacion &l enwsCimdo;
“uss s riar 1ot e de Lo winosiidad ¥ I'bﬁﬂlp':'liltﬁ'rl el padts del acto-de-hats eflre el lecls v el iI.-Tl]lI‘I Ede e Fepenta-
SRS parg £ BNALSE O 15 lTerateEn, En el presente, b miraos £F urd 00 Comeranon raced |l Nacia ohe inns Cnmpartios, ing deoe
ser eapex e Rablnr suber mefaciores Ectorfteatoslauinr gue son pocotives, subsvereyey, confbclives, de seesctimicnin oo b vee gque
roogerataars, v sobie relaciones que som alqueas o tedos estas simulEnegmente o en difeentes puntod en un bewlo, Tales detarniios
rrriguecenan contdderablemente ¢ oo e da coenta de (o4 scko-de-hebl (sseech-act] de texios de sanguardie ¥ de ‘leciurss de
resibenc’ {'mnl.'m]: reading’, Fetterd ey 1928} ded e de los $=scutigs por muckolas critieafaly Teministas [ Lo que s necedti en
una keatia de recnewendaciin linguitica gue contidere que el Sseuris nepriesesta bed esLisiem pre Lomprametide lanla en hacer caliar



ingisociabie de fo fisico yoe o img -
fica, ae! cuerpo on of lenguoje v ooel
acto en ef aiscurso, relacian guee es-
tariz a s base de a relacidn cardinal
de fa teoria psicoanalitica con cier-
‘tos trpo de textos, especialmente con
o5 dramaticos can sustato mitica”.

Hip&tesis en jusgo

L pregunta pue Asgo en mi tesis
en relacidn a las practicas sociales,
regresentacionss y agenciameentos
en el Chile del sigho XX e5 cdmo se
eEfEsaron en es entances 1as na-
rrativas de |a autcddentidad incorpo-
radamente, y Como s jugaran en
ellas | relacin tradecon-innovacion,
lacalismo-cofonialismao cruzado can
los, minsdes de representacian visdal
oe L diferencias de clase. de gene-
rm, de aza, de sensibilidad cultral,
ete.: JOGma o5 que se epressati a
lo aibrs y a5l misming en cuanto di-
ferencias corparizadess JCdma se -
tablece lo que es digno de wer visto oy
los modes de uer en los 18nmings an-
tericrest

Mantee al respectn, entre otras,
las sipuientes hipdtesis generoles;

lo perfarmotive en ef Chile de

18- 1818 conforma wn shtema

coteidoscdpIca Cupr organio-

Cidn, FEpresion ytrensipomacio-

wes o Broves de estas cinco

fesis y miemorias de grade: claboracion de conocimients

depadms octupiing los tensipnes y
distensiones e fas aversos aclo-
res socinkes gperontes en lo wido
socipcultarel del pods, enfrento-
dins o I pecesidod o constituirsu
cunligod diferencial de sujetos
modemos

Hay diversidodes en pligna dentio

de cmda circwito p estamerie so-

cim' y enitve 2105 Re fury consersn

Foriomta, el sspocio performativg

e un fugar de fuche por

hegemonzo T propio posiurg en

relecidn o fas diversos grovectos

ORErONEEs ¥ emergenies @ nivel

nrciovd & irternpoimiol,

Bun cuando es posible identifi-
car distinios circuitos sociales, oiil-
turales, de genern, nariorales, hay
interconexiones fiaidas entre elbos; &l
pasar e una 3 ot tipo de agencia-
mirntn, 35 COMpOSICIoNes y Mecom-
posiciones adguieren un sello
particular, sin dejar de tener la hue-
lla de su imspracion modeladosa

E) sistema performative apema-

te en Chite entre 1BA0-TO18 es

o compleio | coatrodictono-

mente intercarEchano e sus di-

ferendes clrewibos de produccian-

circplacidn-recepcion, Lo escena
socinl e8 copade por un ronii-

g padre fa oufoexpresian oe

wivg sociabilided segmentoda y

heterogéacn, captyrodo por lo

mecesidod de represenbor y e
[reSEn OTse Do S DRI CLSTDG
w0 escemd, cibvalizondo p model-
Zandose Con SES POSIWITS ¥ SUS
Impostungs, p 0 porkicipecian en
un sistema internocionriizode
imserta en umng dialéctica neaco-
doniad, en refocidn a fas cuoles ¥
desde los croles se i constife-
vendo wng escenr wrbana fnocio-
nal? dmodernr? Jrectpenmdorg.”
Foonfestotanias
Las anteriores dilucidaciones es-
tan ligatas @ una pregunta pofitica
central, que Hene que vercon las di-
yersidaces posibies de manifestacian
de identidades en el espacio civica-
publica, en ultimn témmina, con la
caparidad de toleranoia de un siste-
Ma. £0n SU vocacion auténticaments
democritica en tanto diversidad de
los cuerpos y vooes aeogidos y pro-
mavidos en pdidico, v con los repre-
ciones, censuras, discriminaciones,
MEQACKINES CUE &0 £28 luGar se ejer-
citzn por el poder de las pedformances
inscritas e incorporadas cul tural-
mente. Para elio, tomo come anen-
tacidn In hipatesis de Young ! y
“Una cancepcion emanciprisng
de In vige pubiico puede mejor
aseqlias e inclisian ge fopas fas
JErsangs ¥ grapos ad recioman-
dio wra warversalidad waificode
sin0 expliciiamen e promowien-

Lot polabras 51 s v o e o B salabes e el eeguae s issucne o g Ienguae on perne maredit e n O manstnsee
eamel para b ogenile en lid comunidades $¢ habl, mds quesalimente o identilicin & alubon Lo discusos represemtanionalies,
fecipmibes o no Tecenaes, debem s fraldos cvmullameamente comi fesbizationes resdoras-de-mundn, dischplivas e mipmdo
canmnaiis de misd, [Pad, 10E devdogy ond speech-ort feary  Portics tidasl vl 7.7, p-T1H)
"B SEher £5 un EnuncEatD, £n 1§ ESEuE, £5 ung enuncaonda, B oenpndiaia, ot ordeadio e @ linplislica, £515 da0n com
ot bo de e gusenon del oramciante, b cnungacidn, clla @l cxpunee ol lugar y B energin del sy, rosu Falte Dguse mocs s
mineneial pneelares a b real oeea il lisragaaje | #lla Fwnoueited Hiie vl Baijeigt f un inmeiss Rilo de imglicaneis, iF sleidn, de
relentiones de canneas, de vuellis o wegresod, de redacs: L) s palabeas na son mds conpebidis dusonamenls Pomo serpliey
iretrumenii, Sor lansadas comg proyectiings, comb oot ones. viriciones, mstuinardgs de saberes: 13 esentura hace del saber una
liesia’ Roland Barthes, 1970 fepow, Seuil, Parks p. 20, Citsdo por Felman, p. 141

17 Sagshans Feiman, 1980, Le scandnle du congs parant. Pare: Edition du Sewl, p 130
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do fo hetermpensidad sn pobli-
o
Er la medida que disghasticn que
no existe tal conceprion eman-
cipatoriz de la vids pdblica en el Chile
del noverientas, v que de hecho im-
peran flujos de poder restrictos que
levan al ocultamiento de los senti-
mientas en publico v de los ceerpos
mismos, &n especial de los femeni-
ros,  que mas Gle de ello, v comg
forma connatural 3 |z cultura huma-
na v 4 s formas de simbofizecidn,
operan haramientos que difiersn al
significodo en relacian al sigrificante,
establezeo gue
. Hobrd censurns, sleaciamientos
represipoes - modelamientos pro-
werniendes o los distintos esferas
de pader incordinadas en los
cuerpos y ow los instificiones, s
quie sendn sorteadns porestos fe-
o5 performotivos mediante of
mecapisme de la doble voz
{(Showaltes™ )y dof doble ceerpo
{"ed featro p s dobie’, Arfowd™ |,
por ho gue ag hibed wna drenspo-
remcir e fioe o0 Aes cuerpos de
fo representacion sing, @ menul,
eecubriminatas cifrodos
En cuanto o los hipotesis espeo-
ficas al Chile decimondnico v deld fin
de sigio del KIX a1 XXy va refends a
las peculanes farmas perfommatives
reglizadas en Chile, rescaro agul urna
refativa al terma que trataed a conti-
PRLES TGN

Uno principal performance del
Chike que entra o fo maperniding
e5 lo Fhesta sintugss, sobresalion-
o entre allios o moscorada y el
faile ge Fondesin, o5 dealr, &l ves-
b fostuaso yoel wso del dis-
froz comd wnp monifesticidn de
fo corporiroitn del deses de ser
oo, representanoo e So” subil-
murdix 0 reprimido. Subsistiendo
oun ciertas fisgtos codectivas de
co-participacion en e espocio
puhfico, manteniendo SSUrE un
trasfanda sacrficel, se Hende on
catos fiestes g lo segmeniocidn
smeanl war redefing o relpcion po-
hlico-privindo o fovor e los ser-
fores domimpntes
De entre las muchas perfor-
mantes de fas gue realize la seminss
en mi tesis, comi son los de ka politi-
ca del cuerpo @ Praves del vestuann,
escudnfiznda pora ello fendmenos
coma ka renuneincidn masculing me-
dignle L homogenizacidn versus el
dand, el deber de la betleza femeni-
nb wersus el usa del mante, ¥ leego
en los ritunles sociales, el paseo, e
corso de flares. la kermesse, log jue-
pus florples de poesio, |os bailes de
fomtasia, los carnavales v ficstas de
primaveen, et he elegido agui ejem-
plificar les anteriones & travs de wa
performance cspedalmente signifie-
Liva para e ieatros me reficr a lo per-
ticular Institucidn chilena de fa

topadd,

Tapadas en la plataa
dal teatro

£ ¥ no oy "tapedo”
mgien plgdn plinfon demas?
Zorilla, 1634,
Daon Juan Tenoria'

Eni las fiestas piblicas celebradas
poir L rewnlucicn frarsesa, ks pagani-
2aadones recomendaban o las mujeres
de todss las clases asistir con tnicas
blancas a |la romans, de moda de
expresar wo ipualitafiomo sacisl y
sencilier sepublicana, En Chile post
revalucian independista, aunguee la
burguesia trivnfente combed sus ro-
pis de tipo espafic] por las francesas,
especiadmente parn |os tordes socis-
les y lax fiestas, mantuve el concepto
de ln represestocidn poblicifania me-
diarte el vestuaro, o5 decin, impones
el poder por presences en publico me-
diarite inpajes ostentosos y prefados
de simbolos de poder®?, En ello sigusd
operardo el influjo espadiol, ya gue lo
rarfe espahola fue la mas tardia den-
tra de Europo en shondanar el boato
y ceremonal tradeiona! en esios s
pecios.

Esa cultuma permenecid en esta
distanie £ coMoniE @ JZNEr par i per-
sstencia de ciertas normas vigenies
despuds de fa Ind ependencia y pralen-
gaias por décadas: Nodie poobe mos-
trarse e das o ales oo el arsma
vestioo p fos mismos adorros™, Los
sacrificios @ tef efecin ean enormes:

10 Ires MarionYoung, 19948, “mpartality ard ite ciac poblec: some implicatiors. of feminst critiques of moml and polstcal theoey”, p.
424, Feminsim, (he pubilic snd the private, ed oan B Landes, Oefonl-Rew York: Oxtord Urieersity Pregs, pg 421-347
V8. Elain Showalicr, 1880, “Fomirsst criticsm in b wildernes®, en dedeen oriticiam and theory, eol Dayid Ledyge. Landon amd Mos Tark

Longman, pp. J30-353

H1. Arvtonin Arcaud. 19565 Bl teatra youu doble, Darcelona: Galenarad.

1 Juan de Zemla 137, Dan fusm Tescno | en Tese de Molina Zomilla, Don Juan Temario, Madris: Taurus.

¥2.Para vl desanoilo ded concepto de represeatacios pehiicdors, ver Jargen Hatermas, 1995 Histona y critica de’ b opinidn pablica.
Tramformacion estruciursl de |3 vida putelscs, Barociom: Gustyvn Gill

0 Daablermn Teld Cree, 2007, Santiagu o comionzoy del sgho XK, Crdnicas de loy vajeros, Segiago. Andes Belly, p 292,
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Tadea Xamguernacks on la artilicialidad del mirinagque colonéal vs
Doinens dn la Morandd en la noturalidad de [a lunsca romana republicsna

Taden Xaraguemada de (zguierdo
micruira 1 HE Er Frlpbssly 1088
Imagen lemenima, o 7

IS o CORarsTes QueSe
Erarcup It B e S LU -
LI W e Wi Furiidemenie
el O iy Baites faosmmente

vl e s die athoes oo

1 L T LA A T R
vian e fy shyndaneie femios @
hgm e aiemlaF Qren g en s
FIeSEEs o FEvianims | odnlles p oo
UTIEUTR (I nPErEIne s prva
AR i oo,

Da curnta Felig Crud de and
CrOmica aderca de ung lujota liesta
burquesa celebraia en Santiago al
rededor de 1EEX o la cudll asishia 1a
créme de la nuewd clase dingente
Pucly el cromists observar o dos mu
pehes dle gean dignidad v awn el
quee s =rnntraban en un saldn se

At

25, Ridem, p. 1FR

Dedores oo bs Morande do Waldivieso, oo
Jsd Gl de Caging, o, 18200 BEn Falabadlls
1585 Imagen femening o 23,

parado de |a fiesta pod otra donde se
enconiraba 1@ ongueesta, [untog unas
|ANEACITAS g8 Su Rl gue haclan

thesesrerdilas ESTURIEOS par ver |4
Heska, saltdndn par soDre 108 mosi

e, Eran memibsnas dé wna familia
esnifold o gran fEaTung oayos Dee-
fes alian seilo embargadoes § cuya
actunl restringida STuacHin economi-
Cir L habia fhecha ra digngs oe e
ifvitafas & 1n Fhesta, perg SISe-Bes
peErenilic mirarta tese ese marginal
latjar de ver sin ser st Aungue
arobb |l Emenie 108 B 1 NesLa sabaan
que eran chsaervados clandesting

menle por ellas, quizas aumentindo
su plicer de poder: desi podel esiar
e L Tiesta pargue ¢ podian com-
prrar el Erape Trances gue no haci des-

entonar el brllo de la nutva £ra. Sin
embango, NoS:Empne e una iopooa
eraseial de pobreza y disciiminacion:
las més ncas o wsaban cuando no
habian sido invitadas por algin me-
tive (podia tratarse de una fiesta fa-
miliar Intima, por ejempio, de una
gremal, eted ¥ guerinn gual gozar
de 8 gostronomii oe oo
Esta exigeneia de elegancia era
altisima, sobre-tado en caso de asis-
tir 3| teatrg, el que funcioneba en
tesnporadas de varios diss segoidos
o alternados. Para asistir @l leatro
oficial de la Repiblica, adormado con
sedenias Mancas, rogas y azules y gre-
sididis per O'Higgins, en el coak se jn-
Clal® caca Tunbion com la meeve
patridtics cancidn macional, habia
{jue or COA weshido nuewd Y paa
lucirin; asistir a wn paleo, con alts
wisiblildad de doble wia: hacia el res-
to ded tratroy desde este hacia sl Ls
postumbre, instaursds en Euroga en
£l sgle AN, abligaba a fas muperes
de abaleng & asstir a los paloas, pa
crrto, de alta grecE, Sstantobes ve-
dnddo ¢l wso die 10 plalea, lugar eme-
nEnfeEmerite mascuing y de g pletke
P, Jous Sanesns REsas Regros,
esas lagunas ascuras en medio de tam-
Ik fegancia y apariencia inglesa-fran-
cesd e las damas? JOuiénes osan
merctare entre las gallacios mellts-
MBSy galanas (o res que asisten al
pran rueda frente al gscenana? Al
[ piaien e<nofung fas “fopodos”
0 SEd, M JIR0S GUE ne Heren
s A prenden ol of
vesTioey, wan alli de medgnte can
i Chal Sfrg fas CoDesEs”

3. Criinca gl viajern Peler Schmadtmeye, po 205, citadn en Eugena Ferers Salas, 1974, Historia del beatno en Chele, Santusge Univer-

widax de Thile, p 162



Ir de inedgnitaal Eatn, al serfn
0 g para v e wsko en puilicon
mas aun, mirar oan medda ista, ya
fue las fapados degaban sola el mi
nirmi fragmenta al descubserio para
poder cumalir su abjetivn de ver sin
seruiktas: un ojo Extas fuertas vos
luntaras, nbligadas a werlp por 12
férrea convensinn socialde [z repe.
sentacion publicitar@a de raigambes
carkesana, medio veian pero, jal me.
nis ng = perdian del fodo la fun
ciin |

Estay topodos resaltaban a los
ojos de los ¢ de las otras de dos ma-
neras: par i estar ooultas en padbli
Co. &N NEQrE sustera en medio de ln
colorida & dluminada Fiesta teatral, i
par estar westidas bajo el mante con
ropas de tig evpaiol, cormespondien-
tes a la farmuli frmdecional de fo d9-
e, contrastando con s demads
fxmas vestidas a la franoess e ingle-
. Subiterlugio colonial heredado de
Limia, el reperie daba apoeidnsdad a
Bk ihwjers s pudienle, en media
el ol TEatrd simboks de 13 e
wa FWepdfalica, de sprtear i dura nar-
ira eliserimaatoria que la eeesafacion
indehendisla A0 Ehming SnD mEs
T refored g partie de AEess Y Cos-
toaas slandards de elegancia Fue
AECELAND renrdar foda 13 mds de jas
arcones par presentarse en publico
en log ambnen bk feateaies de i cla
ap rl-m'_.|:l1!r E-e}*\..;rh;jl..ﬂ,:-,-. Aungue pre-
CHIACE Trajes a |3 espadnda v eran
irtites g estos etectos, Porgue al
Calisea habia guer darnda “un efpe-
{0 inngles”

Hay agid gn feafro gue paede

conierer prosallemente ocha-

crendas pesonas, ) Osend fa

primers fnlo de palens Quie 56n -

27, g

For imdoedn 1 b ploica ssisiende pe prefereniemenie omores § mussres. diel poshio;
drt o pedleos, bl rnojense de la nobheen Loee trathciongs s poigaluan duanda cobneclan
qon las dradmicas de visuakracisn dol poder Inlarior die us ioadro parfising, sgko EYH
Dibuje e Aleahem Bosse. En Guardend ¢ Mobnan, 15595 Oyosiens, un repeforio di
kconografis seairale, Unyemdn dogl S i Fireres

|'I'.|I:J-:'I‘5.I Ifend dp FILEFES COn 15—
pecta dp gl'r.ll'.l'.'l'!"'S dainns, a0 glp-
PAES ."rguffr'::.iml'.'dﬂ'-lE'i.dl" i
ey penadad de uen Qusta,
i Mo mas, adars autas, la-
s afavioias cow elegonci, A i
thstancig, el efecla &rg ingles on
ey FOnsAeraiiEt
Erv este firbifus, solvevivid comin
espectalmente adecuzdo, entanoss,
entre s acomadadas na tan scomo-
dadas, wn pspecial oo de traje ps-
pafiol: el del clandestinape. El die la
foped. s que fraje hipderiia, fa-
e del masmo disimle, con el que

Se el il S0 il desasrol e s Tea-
i el acultamiento ¢n pubilice di-
ranie & siglo R yeies Sennolt
sala metilora del anbifag parn fa-
les alluationes, pero el anbilag bene
una connatacdn de peega v de po-
peEreEln Yy guibiseln 3 solunltad que
la fapode no posee, Alguien quie usa
el anfifar sabe que core e nkspo o
o a5 a5 r!‘||‘\.n'||,‘:-|:|] la pasibalsdad de
nuedar al desculverio. La fapaca na,
Esid cieria Que S orespetan su op-
CIGR en UR cuhogs acuerdi Sedul, en
(ue todos asumen e o h'lll'r'l'll.?dl'-"
liY; w8 hasespendida par corvenciin

24, Wer Richasd Sennett, 2H2, & declive del homber pablico, Barcelonz: Edicioeres e Bolatia



I iventidad de quien, bajo el mante,
cculta la totalidad del toma ¢ de la
eakiera,

Salvo an ajn,

54 identidad spoal, se entiende,
de mujer soltera, casada o wiuda, de
mujer inyoita en un tramado econd-
micn y i prestigin, e56 en suspen-
Wi, 1"||r|,:|ul.- st identiclad Temering
fuediks e pies s estrecha gingera,
|.r|.1||rri-| v Tines pees o delatin, Esa
igentickad de génera ella ne-quiere ni
puese perderia en palilicn,

EsEil Corvencidn no seportani [
IGgaca del panopticn de oon-
triol poticial § Secial que des-
erike Fowcaull para I sesiedad
dessrplmaria cagitalista deci.
misnanica, ESa £n gue 12 auta-
ndad y el detentor del pader
tHene regintradas la sdentidad
v el mosirmienio en @l pspsci
publico de cada fual, g espe-
cial, de fom subardinados y ang
malkas, asegurands siempre 13
vigencia de bos mecanisrs de
visihilidad. Mecanismns imas|-
vis die la intimidad, gue atraviesan
tambien el sajlo OX fomo elaperante
en Argelia, cuando el colonialismo
framces exigio a todas |& mujeres
que circulahan por 1as calles sacar
un carnet de entidad, en el cral o
prircipal era gue su nomibee v osu
NUMErn estuyieran acompanades por
s fotn & cara descubierta, siendo
fue ellas usakan el fhomben piblen
las mujeres s wnfieron ulisajadas
en su desen de imbimidad, | que chi-
raha can el desen de contral de |a
pnrrnrla inuasara. Se sentian
como se habriz sentide una: fogada
nue ingresaha 3 la platea del Caoli-
sen v &l encargado de eecibie los
hilfetes de entrada le hubiern soli-
citado que cescubriera sy rosing,
aunque fuera uninstante, pam e-

?E‘.J:'.'F‘_}-‘mmwrm pﬁfm.ﬁfﬂ. claboracidn de conveimicnte

gurarse que clla era una decente
wecina de ka capital

Encunoss o de estar en psoemm
sin estario. Me recuenda al guerdlio
regr en o mato Mok Enteramenie
cubierin de negm, par corvencian de
e genern teatral, ese aciar no e un
pETsEnje, por o gque no Se ve, e
jor, n clebie see visto por €l puablics
AuNgUE £ SRMPpe de CueipEr pog-
sente v € escenarie. Enteramenis
weiTHEa de AeGro, S0 5T alil [EA ]
ayudar al reakee de la fgura el pei-
rigr acton, 6 Si atEvindi en colandos

[ _,‘-‘l-'---'h-'h-‘-r-

Lo fapacies do Limas (Perd], Deondaan. sconmis,
Cicdpoostr frmanco Baun. En L A&, Sarchoz 15971;
La Fermchaoli, p 80

¥ RErMGSEIMGs KImanos u oms sun-
tucsos Trajes pponesss, Bl guanlia
meqe e extiends el traje al protago-
nista, 4 la acomoda, lo agita 9 €l
persanage enfrenta un vendaval, fa
mece wwavemente 5 estd en una tar-
de otofal, be cambis el traje 5 el pee-
sanape vana el lugar y situscidn de la
acenin, Con un guardia negro ceres,
el efectismn v lecimeentn gel actar
aumerita rrormemente, Acboey quar-
fdia negro estan on & pnsmn H_.FI:-'II:I!‘HI
tiempn real del ewcsnaen, ped en und
tatalmente diféiente dentro del =
pacia virtual de ia &cena. By como @
el guardiz negra todavia w= mantu-
viera oetras de la skene y mo hubiera
crurada ese umbral gue lo deja ex-
puestn, @l deveshiera en la orchestr
frente al poblice, ubicado en el

zrabrdn para mejor werloy oirlo Para
MEjor YErse 'y airse,

Las tapodes son coma guartfias
negrys, Hus fguras osens, nvsibles
e maudibles {no tienen siguicra dere-
cho a la mascara {eatral, & un grifi-
ciiy par dande -,.:Iga wu woz hacia
aluer, convirtigniolas en pee-sonps,
yue mantienen wn uju dlerma gue ve
Bus Tguras multiphican &5 mvadas
|Ii=.|r.||r~il.rlf'f. pari lo gue sise d:j.am WET,
Con sacantrste, realzan b bellera del
VESTUATID Y o mawirniendo, del sonl-
cH che B5E peirner BC100 que orguiioedg
roia. escena gracias al poaten-
Clameen o gue ke da o5 quardea
hegru..ﬂnlpl'_ Fiia Foc,

Manteniendose las condi=
clanes Sacsales fue ¢ dieton
orgen, [a institucedn de la fo-
pode sobrévive anpcronica-
mente durante gran pare cel
sigln A%, incluso durinte @ ex-
plasian de la madernicad en su
sedjanda mitad, Sobrevive par-
que en ambies ladas de s per-
formance fluye el dessp. Bl de
i gue quiere ver y na pusde hacerla
s fue fepodd, parguee mo ters el
weslido, & dinera, el merecimenio
pard ser parte abierta, visible de 13
worerd, El del gue quisre e v,
pargue cadd mirada que se agrega 3
ias muchas congregadas en formo a
i alimenia sS4 narcisismo, su
authimagen de potencia quee leda el
wiler la mirada del ofro, Qe esa mi-
maifa o busque lo revitalics: €l o ella
se saben miradislash, per tienen 13
ilrison gque pueden wivir Sin eta mi-
raia, que han cortadn & laro de |3
deperdencia

Oie han recanstifisids v cuerpo
inhegma, dejando stras la fragments-
ciin gue les ofrecia & mirada de |a
madre en ese eipeja que bes dijo pue
eran un Diro de ella,

51
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El baile de las tapadas fuera y el de las desfapagas
dentro de la rotonda de cristal

Lm Ferpwield | ol v Ao prestindai
woten maidl) En Zhg-Tag M7 10, 0 de il
v THUL

La ostapads Milsgros Mansalll da
Sanehesz, pinjura de Raymond do
Roinacisn, o 1880, B5 Faabals, 1583
Irisgien [aicsrine [ 2

Diinta Meiggs: * . tdidatan las lues | ) 6STersos cnsiades do |as verdanas § badaban
las inpadas oue pmn muchas doas de lem verfanas”. Beryamin Viota Mackennn "E
hilo mperisadodn @ Chuntn Msgods. T oe sapiombne do SBEE. En Femilia N 106
ogoehs 1004 g4

La tapada en la gran fiesta
moderna de |las luces y de
los espejos translicidos

IMedio salo mas farde de 15 fem-
prama Republica, ya entrada la sequn-
da mitan del sigha ALK, las mpadas
sguen atlorandn cudnda hay espec-
Faculos degrens de 589 mirgons o s
poulencia, belleza y emrelEncitn
Eard, Salndo b o fstd iritana par
falta oe merecimeento social Como ma
vin 4 hehevias hata THN, cuzaoo k5
Fejuesa die a8 menas de (Wata han trai-
o g s leada de eslientacion a
I i@ hurguesia, Loy palacos recien
caritradas dan eshimarn del gian
e reatera en su aNaameEnio intenor
WA Su-arquiteciara. Sus perties oe
feerrn y Sus ventanales ya snbiopar el
ArT Meveai, Ese que transpamniia e
aluers nacta adentrg v el adentng ha-
cig furea. Mantemiendo en umonal oe
diferencia. Une infrangueatile, coma
I S8Ene, entre ] actar y el personse

[Racke mejor que RUesSErD moder-
misla Vicufa Mackenna oaqs rekatar-
nay la dirdimica de et eeladion
simbdiica de migadis de poder v de-
spp fn Bl grias Daile eelebrada en 13
Quinth Kegps en 186G Esie inicia
AU relato eon umas erilusiista descng-
gion de los alkajamenios maderiales
de la Quinta (ver fotel, ceminde de
o e e ef arte Sene de mes oo y
g ppudsmcir de mos spbedna, cuyo
subitesto e la alegria por esla seial
de progresn y civilizacion, lucgo, Vi-
ouna Mackenna se detiene en el efec-
to de vishilidad gue la Duinta prodece
al phsereadorn, Del efecto sobre efecio
que e aoumiula en una cadena sin fin
de anplifiscion de la laz, hasta al
canzar W limide maxma, la luz de o

divieg v de lo sabrenatuns

29, Yicuha Makesna, "Cl osde improvasde de b Guinta Mesgin del 7 de septionbee de TUGE", en Familip agoste 294, pfe BN 176



Lo rofando 4@ Jo quenie Son

il idmmpmeers derrnemrandn Hiced

sphire (i Tz e fas sihoaes, @rg

foy oe si oo coliar o curtm

mREas drminasas ¢ pobiodos e

ongeles i quenrbes fodos fueron

purtunies o ir agradobie ot
tlesde fos siele o las ocho de In
noche wan g intermineble de
fupasas corrue)es e depasitondn

SU preciosg corge en fos dos

pErEtiias gue siven de eatnaoa o

{61 preraosl mansaan

Lo precioso de {3 mansan se oo
mesprnde a lo excelso de s carrua
jBs NUE \TSEN SU tara e preciosns y
reriosos Todo en perfecta ammania
cuatro safones en redondo, dos
perstilos de entrada. Todos fueron
puniuales, Tecos [os citado, Todos o
que son. Los que no son nadie, en el
decr de Blest Bascunzn!!

Seqguims o0 las armanias per-
fectas: pchenta parejas, veinte por
sakiin, en un MOoVIEn D aCompasa-
do al son de I msma mosica inler-
oretada es el Teatro Mumicipabs

£ inexareble Julio dio fa sefel o

S0 frguesie de moestros y

peherta pareias girobm insion -

tenemmente ea fos cuolo solrs

e las cadenciosas fpuwhos e fa

cemdritio. (L) Megio hom oes-

[ués el prirer modpe de musicn,

Fdo Bailohe e el recinta encan-

fmdo dowede Mego b fos ooordes

Briloban fas beidodes gue esio-

howen el beile y fas gue oe fo ps-

Teges ¥ HEROIS e qri e elabovacion e conocomeenio

lataen, Gifatyen (08 que Fmon
e ErUE A0 san amadios Do
P e B0 == (DS Emi

GO Ehpna covr espolde; ol
bt i fpns ofefondnsse oe o
radres i by sefongs tadimharn si-
g endoa ns Hipes..,

N

Fenaal este relstn de a refacn
mavimiento del cuerpofhaz de visi-
hifkdad . ce quign Sigeea guien oon |3
WrELd, Uik sigue 3 quien con el cuer-
p D nuewo, @508 Fadjos stn impui-
sados par el poder del contre
disciplinario [madres detras de fas

.

[El Palacio de fa Torre Tagie en Lima, de 1. M. Bugendss. En Sosta p Dener J ML

Rugendas, pintor § disufanie, p. 53

ot ded progress=ia |7 Diario La [poca Blest Bascahan, dicho que analen er detalle en odra parie de mitess: B

Saveiiags, no oy Bevming maedioc o s pertrdene o bis priies famibies o io se e5 eode. S fan bosneosse. Mo hay chose medin Se oo

pood & sl ver Ly Lpoca, B-5-1BB7.

12. Hahls uia relacdin Nuide entve B cultum oficial o pabliza, oo e la Degeesta ded Taatro Momicipal. ¢ los especios privado de L atta
hurguesia: es la egursia del Municigal completa & contratada pam tocar en =sta qran fiesta, dirigoda poress "heio™ poe e aludida al
more de un misico rortesann. Espacios privados corvertidos en chico-piblicos, en achos de puhBcidad repreventativa, a traves
justamente de mecanivmoy como |0 insitunds de ks fapsdmy la esecocidn de B Orquesta Municpal



Tapoda en ires focos; rende, espalda y perfil

Sayn desplegadn, siwstada v disfrazada Acuarcks sn fma. En &fbom de Isidera Zegers, propecad do la S=a. Ogo Lindeolm Himoeus

ﬂ-;::lﬁ.r'w.a|ﬁ Ul B0 S8 BpArTEn & visS=
ta), por el poder e la confizanes mmi
gos, espalis conespalia: o hay nada
que l.'ll}il:tr Enlre fuefpot proteqidas
pir Lo kealtad), por &l poder del desen
flas h-j‘.'H. alegandnse de la madnes,
ek & la mirada controlsdars,
para Sda Aenter y despdver [ mirads
ol amante
Luian de deseriler @l movimien
fa cagdencinso ¢ &n teasion de la
orhentd parefas gue circulan en low
cuntm salanes, ague Vicuis Macke-
rana con i danes animads de led ob-
jetos gue- realzan el baile. De los
transparenies ¥ #leread, de los que
hacen mad grata y herrmosa & vela
. Todos son objelbos, sahvo aloa, jal
gulend qut eild ol olro lado del
crisfal, del umbral entre el adentro y
cf nfuera:
o Mot o duces, Ty Moredy, fas
arosry cartinos, bas femos ot
Fes afe bos vendoors by dadmban oy
“fopudes”, gque e mcfoy, de-
frdsde os wembonos A i deer o
fa noche fo Cherio eargs o fodo

EFER, QERES SUS PUFEATES O S
S i DO, UFND S -
Aok £ ) e sl o dine
AP i v VALY &Y 0 FOri, i
L17] cirltereg ¥ BT SEns QTN
Miuichns fmpadios detrds de |2 ven-
Ladas v, DErd Cambken, S0 wstas
Las saianes han adoddano la Torem
el escaparate, con grandes vitnmas
para Facilitar lo wists deswle afuera
Ellns estin ahl pero no lo estan: shls
bl wm o decaifs dod; el s de
iu mopae atwarbe @ e de esa il
veres luminada festa produciends
ur) by peeetpen. Muchiod hanno negros
oo un sohe faro de |lue Las que ba
an dentro d& ot salanes no pueden
dejar de verkes: son s e eqo, el
DEFroe, COMD £r g5 cuenios de Jowe
Benosa donde, gor un pasa cn lalse
de @ ltorfeng, & insondable desling
las pusele paner en s proacima lesta
o el lugar del meresteroso, men-
{ras wna de cyin fopoaias sin rostr
fabra dado el peso hacm adeniro,
ngrando desplacariay e ese apcic-
cida poro estaso |lugar de la wisitelie-

dad. Las plazas estan contadas. Sl
chalven oehente gareds. M una mds
i1 B MENDS, parg no jerder 1@ air-
sl Y oen eele Gras Teatia del
Mundo, o5 que efan en el lugar del
poder crean & etilicio de los PREds
trardparenies par o fn Las fapa
dies, en lugas de la precariedad de su
podencial candicinn, o alirmaodan de
i prelenn sefual de reing ooy de la
fieia

lambien bailan a4 finpureres o £4
Wicuna Mackeenmnae quien fs heoe o
lar #n 4w mente gara maniener i3 ar
muenda de su relsto vode su retonca
modernsta? Esa que incorpora b
Cuinia Meiggs con toda su desatada
fistugiidad al movienento del ool
s, sendo el el gje-del movimien
Lo, desde los cimimentos o la alta
COFmE, Coma 41 o era desde e pra-
fundo centra de o tierra @ lealta del
hirmamento, Y clarm, coma no con
wertitse con ello en eac fam metm-
politann que, con sy lur, mueee las
extrernidides de los afransdo, e s
ger con el mejor sentidi caman -



tam el rcorndn de sa destelis, Lo dice
heen |4 farma encantadom g5, pars
¢l euliura propimente fal. Em fps
TermInGs de 1 ek eniiliE s

Descle mi distancia de Agle y
mmdia, mE e irdniceg que remate
C0r e5a Trase B mendind e 1535 mu
s fepamasgue balan gefn de s
veniarEs JLuliura e disnminacian
o del resguied a que bolera & iIncen-
A @ ks fepedes como wihiela de
pscape a la misterable mayar nas-
frmCan e quedar sotialmenie G-
s, de b ver rada en absoleln de
las Frosias o dramas o 1as que n han
e cifadas en lugar pnacipal, en o
paalens del teatro o &n :|i|_|Jn[:| di lgs
ruatro balldntes s lanes del seana
rale e b roflonada Meiggs”

El aclo HI'I'IMI!I“I-IIH{I
de las des.lapadas

Veinie akos despudy, Bn THAE,
hubd ud mujer gue romps &Se cir
Fuln Wit o dar curso al desen de
ver medign e el semi-ver & cambig
dee [ Niecwan socil de no Ser wista,
smparai en el disimulo de 13 iden
[atbant] see1al b Fonpuran, B4 salsl
di quie o mugeres goe medisnte
ol et mampiernn s restriceiones,
de atoest @ lugaees petilicos jue sy
genero les impania, ¥ enkranon como
hambres dande no podian entrar
coma mujerey. By el casode la Manga
Afferez que vivig mezclaca con los
ytldadns vesticls e hpmbre en &l sy
de Chile dusante |3 Colonia, o of case
de Forz Tnstan quee ingreso a2 media-
s el sigglo XEX atavisdas come hom
bee al padamento ngles y Oearge
Sard, al parlamento francés, Pero i3

?E‘jr.'s__}r PHCHHOFTAS .Pl'lﬂj'.ﬁ-'tﬂ';:-'.‘ elaboracdn de conecomuenie

fopaca runce aljund de su S e
3 TeEmering, solo gl de su idemt oo
coctad, Mo recurrdd al Iraveshsmo
& it sied i un wesiuanio codili-
caldn dening del reperions de la po
sible par o mujes de su fempn

El casa de George Sand Tue viva
menfie comentado &0 su Hempo, va
e JUnte B un seadinime mateuing
B LU labor &8 et sumd wu fre
CUEALE Apariencd masculing, fraves
fida. Lla edphcaciin gue da er L
Hestoria de mi vida'' o5 dobie: sg
wEpdlinemo, por clerlo, s debe &5 una
preside sacial por aculisr su ident
dad, Era snapropade @ mediadas del
seio LIX, especiabmenate pars una
dama pem fambién para un aristd-
crala en general, publicar y vivit
neifeunnalmente de las letras Si
apariensia mastuling fue uni degci
yidn pragmatical separada de sw
marulo W ER précans SOnGcion eco-
namiea, westir os lujos femeninos
stz les en Sl tiempo para s tlase e
era inaleanzable y paco practics pars
sw afitado rtmo de vida, Siguid el
miemplo de s madre, guien e=n s jl-
wemiuidd Yoo |3 anuencis de 4 man
do aristacrata pero Sin medios
peansmics sponibed, retoreia las
calles de Faris del brazo de & vestida
e heymbire, Gesgrge S mandd 2 hace!
un trape de hombre con pantalan, le-
vits, camisa i corbata, ycalod solidas
batas, con lo cual se higa de una ropa
resisfente o friey 3 Las caminatas a
bravrs de P, y de un estupendio sal-
wiondieety para £ntrar @ kos mucho
lgares vedados para las mujeres

Entre ellns, prifcipalmente (35
piateas de los t=atros Mo cualguser
mier podia seguir sy caming: habia

i3, e Sand Hmask Histona de sl vida, Baroclons Salver, Geanpes Mujsres
AE, B, e 206 Las segaenbes Ctat aan oF la wiesn Pueiie

e ellas yna identidad de g!}ncru Fan
arramadla en relacion a La ob iQHCHIN
defahelera femersra, o juego de &
sedutcion e ser vistas v admiradas,
quie pa estaban dispuestas.a renun-
crara s condicidn femening s ejer-
cidd @ camiio de iral teatro, Mas adn,
sierdio este & lugar par excelencia del
vET W 4er vistas oomo en un pakoo de
Exhitieion, Comenta Eeurgl_- Sand:
Los moferes no soben pasar des-
aperrituds, A en ol ferbro, Se
Aeagan asacrihices o fnoer de s
folle, fo pegueses de sus pies, o
GO de Sps mimendos, el bei-
i de sus pios. For fodo eso, pre-
ciigmente, v en parbiceleor pod o
mirndn, se denenoon faclmenie
o 5§ mismars
El il de | mirada, =l ojo aler-
fa: el lugar de ko femening
ALoma pasaha ek despercibida ™

George Sand vestda de hombre
Prmbili en Wb do Camdyvaksll En
Gig-Eag P AR, ¥k doembne oe 18120

b
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fdie me miraibg oi desconiiomg

de mi oz, Ademas gue yo o

fhevanhar con soliven, A falho de co-

uErend i de arregio e & rpsio

DIE QI CLmATUEr SasgeCiig,

A, gand una hberial de mos-
meento €n la Cludad moderna que ya
erd el Parls de entonces, lugar ideal
para el deambiular del fdnecur, st
disponitde para el gérerm masculing
£n U fempo [y en mechos amb s,
todavia en el nuessrol;

Smiio con ciaiguier Hempo, viol-

Wil O CLmgLEr o, iha o A pie-

hem de (s [ERIrDs

It a la platea de los featnds: una
conguista Inapreciable para ella,
mujer gmante de i cwlfura y del
arte. Su frmula; descubend un modo
de eatar ahi sin estarlo werfadera-
menie, modo muy simiar 3l ¢c |a
frpadi

HiTy @n modD 9F CS0UFTrse par

tois fodes sin gque nodie e deé

volelbo & mnirnds @ Nebdinr cn
tong [afa p opiog QU AR SUere
alfipledo a ios ondos gue oS e5-
cuchan Er SR, DAFT A0 Raehar

I @ierrcgn come T Aembre” Ao

Ivace folle mds gue ung cos pa-

SQr nodver g Comd MUy,

L it Lo travwestbdn. Do Fio-
mulasde ocultamicnle para merar s
s miradas, para ver ol cipectacusa
Lealral sin sor vislas on su entidad
social, en cf prifmer caso, yen su ien-
tdad termenena, en o sogundo. La
fopads, sublerfugio visible que juc-
ga & la eanvencnan de o invisible, &
trawcsdida, subicriugio engaficso ¢
oculta ke wisiided de 1o fememinog
o nadvertide COn TRET.

JCarmo entrar a la platea dell tea-
by s m pcuper ningune de bos meca-
miEmas anterieres, =in acultar m
engjadiar, cxbelvicndo abiciamenic y
b lEagrar ko alta wbenticad socizl v s

Marting Barme, s oxposo fogusio Jrega Luco ¥ lnmiia

pecullar comdicion de perenencia al
genero femening ©n ose nesinciivo
sido XEC? 2000, £n suima, ser mwjer
£ if oes-iopado & la plalcal

Martina Badros, esentord chilens
thel witkmdg cuanis del sigho KB4, relata
viveliimente como, dutsnle la esoc-
redd vy aplaudida presentacion de
Satah Bernhardt en Chike con la gque
s inpugurd ¢l Tedlrg Sanfiaga en
VBB, teatro de gran reficve yelegan-
wiay e tan bllos repertorics de cam-
paniEs tr smaticas comoa el I'r'lunl-'.'lp..'-l.
¢lla fuc a la plates del teatre @ rosbro
descutmerto, acndo gue Su status |
abligaba @ asislir & un palog, chogen-
lemenie vestida,

La wransgreaan del madelo
performalivg gue figid por tres siglos
en ol murdo eccidental ¥ on Chile
dewde que cadstse un toatro con pal-
cos er1 1BZE2, W kizo Marting temsen-
do fos limites ol maximo, prro e
rompicrdaios del todo, Sy marnidoe
Augusto Orreoe Luco fue su mejar
#igdi, v gquc fa atempanio coma un

Ingcion, 1088, AN En
Herrrun Fodrigues Videgas, 2001, Histeria de in folograt sogralos en Chee
duranis &l Bigle LI o 12

chaperin contioble. Bsialia elig sdlo
risleEda de 0angs nikmbres. Homones
U s mosma clase v tamkneén de cfa-
§C micckl. bra —en muhas lunciees—
lg umma mupsr en plalca, fugar con
ung capacidad de enfre 200 y 300
personas Dovcientos noventa y aue-
vt hombresy e sola mwer: Mating
tearros de Drrtga,

Distinto hublera sido haber sida
Wartima  Barros nowia de Augusio
Qrregos U Martina Barros. con ol
wmiga tan sudiae como cia, aungue
tugrn tres & cualia amigas. Mingu-
i de oadas alternativas helecra sido
posilale para Marting porguc, dopen-
diendo de |l patrea poteitad de au
padre (el historiader Diega Barras
Aratial no hubiera obtendo ¢f pecr-
mir que ke conceda s mas mader-
mar y Pibeeral masela,

Estn, grocios ¢ que felinmrente

Angusto y yo fobnomr rrr'|'|'|_:l'|

feyenda o Joha Steark Ml my)

ciney vecrs fmlvemos comen iy

g capiuios de sa O iberly



s ps g i, come wike de los
eSS rimles del mindp moder-

ra, 0t teanie de o castwmdine
arte i eun 5 e Fodee! mn-

g ooy arete o cud senes de infeigen-

id supener copifulan, Ambie

EEEMMOrRDS QU e FATE CIA0 ALes i

e g de fos en goe debin ser

vedcnda o costumbire, o imas,

Qe e OhBuroe desiefant ¢

Aaguste tamed dosebenas o pir-

fedd, Pl e yo T primen se-

fivi Quie Geupd, e e Teatia, ul
siltdm de plierer™.

La prm#ra Sehora, & e&nTience
parque sstirablhgacian nn megua paa
fa clage media 13 que S daba pos
e contadn no podia ni sedueria gue
putleera abguilar pn palen, Bl ser sp-
finr, enfonces, v definia por ety
wentads pn un padod ¥ VICEURTSa, RO
SBf SEAara era esdarsertada en  pla-
tea. O estar en la platea o nn @y
nadie, pormue tecardemos, (3 clse
madiz e&n Chide mi exittia a Ik ojeds
dela alta O & clave meeslis Tene ol
aficiones culturales y al verla poo
reprewentads en fas plateas de log
teatrns, #na alta hirguesis, acosium-
hrada zmirar el mondn desde su pro-
i escenanin, pereds que de hechn
no eaistial

romoentonces fa clrss media e

muy peguedd & i moy poco af

featm, en muchas de Ios regpre-
sentocitnes o Soroh Bernbordi

Fai fa irvca meyer & b p.lurw‘i.

fuan asi, Martina tuwn que haber
sentsdn cientos de ojes de sus sme
gos y conocidos, de s amigas en
rapecial, clavadas en s espalds, he-
rrorizadon (e mes sif0 decir que o

Tresis ¥ HEREITAS dle _fmﬂ'::'.- claboviacion de comocimients

criticaron muche), Esa adrenaling
quilzis le permiticd gozar con mas ga-
nas a la Bernkardt, fijande sus ojos
no en 105 palces sino &n el escenario,
En la peohesire, donde se despleqaba
¢l drama de |35 tragedias, melodra-
mas v eormedias gue represenid Samah
en el elegante v rechén inaugurad
Teatro Santiagn,
Marting pagd el costo social pos
5 audacia y desprecio af status quee
perd, o L farga, abrid ura beecha pos
donde €l desen de ofras comn elta,
pErE bk ERTOACES MPBES AmEssl-
s, %6 o En un agencirsento o-
lectivis, Cuerita Marting que,
angand fos fiag pspenaimeole
@ s omeand daametiens e
WErD maches SEARS B

sacales. No uso ellz el recarso ambs-
qua e fa repoda, ¢ que de hecho
confirmaba, con su sumirse en la
inesibdidad, la prohibicion para la
mujer de aparecer cn pdblico en los
lugares prescritos sin cumplic [ por-
ma de aparsencia asigrada para efls,
siren guee sl el de ba justificacion ra-
clanal y dactonana ded feminismo v
de ta razdn moserma, B s sometih
Marting @& |a lagica del poder de la
representacidn pubdicitaria saa dio
uma fratalla feente o Lz aplnidn pubdi-
ca medlante el usy de wRlE Fazda
pamanicacioral™,

[an & cara, mind & escend oon
o bos ojns: destered a o deadi,
martrl en poblice gue no tenia di-

nlriem R gde @ aede T
I'I.rr.|1'.'o_-|'|:;nrrr.||"|.rﬁ.rr.:l:r'.'1 (r]E]
Aee o ardterti, I oque
Jme i Rechn penes e,
= AT Tu e car aim
cos [embre firdagn e
fado o ke ¢
(I wita ¥y ol ahe-

CAlE B

Imner asde frunln silo be

prreterham kg bieleg

ol tempa?!

Ex difieil dheside by aqui-
fatar el valor de Cu gedta |
emancipatoria, aulentres
Urargresion de ess fromecd
casfumbre, camo ella 13

califica, que dibupaba y |_

segmentatin el espacio ded
et segan rigides trazades
mframgueaties, en regimenes
de wizibilidad de géners
homologos a low gue defi
nianJ'stFnrﬂzan a lag dlases

i Marting Basrod g Dreego, 19942, RRdcumoos o suovkds | SanBaga: O, g 151

- - Ibid
bid, p 152

"B manky, un msakio colanal” (e Tapadas sn
b bylenia gcipraka B irma, Er Ao de
widlorn Tgars, [opinda & i S, 0ga

Linimakn Hungaus

v Nuteareniie, s W e libanscion o Habestigs &l o e (os ermingy psbbeding represtninlive y radin onu i,




St

rern para camblarse toden las diad
e westada nl para alguilar un paloa,
e g era mas Feerle so disen par
#| buen teatra wisto de frente. ¥ 3
mucha hanra.

Par cierta gue no exsstian tapa-
oos: ¢ pmborado barroco &y otra fi
gura, mas asocads al burlsdar, 3l
weerturers, ol canquistadaor a polit-
oa clandesting que a un wialadar]
canfirmader de gra narma de mpa-
riencid £ plblice. B gue el himbre
ma b pecesitaba: dersn v esla :'pl:ﬂ.;a.
decimandnica mechisima mas -
Elidad de circulacion por lis espa-
cips publicos que la mujer. Dinamos,
wirtuglmente loda |a lthertad. Baga-
e seila (Rsitic aigul sabire g dife-
rencia thn comentada enlie wun
Punralare pUliED Y Lnd roufer piiiicn
¥ oen el teatrg, la platca ng gra un
lugar tulik pass € Bomire de alur-
nia, lpera shlo para i mu jer. barina
recuerdi con dgracs Gue sU compen-
sactin frgrte a las eoticas de los 5i-
Tusdiors B0 lis pilogs fue camentar |a
funcidn en bos enfreacios con los
riLchos amigos Gue estabian fambién
e I plates; £n este Casa, haba una
undci mujer enoun edeen arande de
himsbires, U mujer gue-habia con-
guistaa sw derecho docirinara @
st alli,a diferences de csas muje-
res-anfitrionas de hambres publicos,
comin el caso de Sam del Campo de
Montt, esposa del Presidente Pedro
Montl, cuya inferioridad v debilidad
de prsicion quedaba simbolizada en
fjue era b Gnics mujer presente v &
nica sentada frente s un amplio cir-
culn de connntades koembres de e
{weer fiatnl,

Los flujos de deseo:
ambigicdades do

Ia represion/libartad

de la tapada en su jusgo
en publico

Digtirdo e ser uns hopodo coms
EmEeficion & ver una fmgsads mas enfre
ena muchedurnbre de fmpodirs: cuan
da br taprds es 1 pormp. Comao tado
I guee tiene gue veroom Lo perfaarman
o, ¢ valar del abgeto que n.uﬂi;ip.'n de
eata —en e o, €l manto de (2 be-
jardler — sarge de I red de refaciones
en gue participa, En s dopode hay una
ambivalencia entie S0 wna expresion
de la docriminacian social vigente y
ser wllvula dé escape confirmatara)
desalianie de esa nommg, En ella e
encirna L smbigledad del oculta-
mienio de |0 ideniidad camo repic-
Shin el guetp verdus su ieriad, B
sabeda que |3 Caline, en (3009 cultu-
rib Barno, ernmuy proe e 5 ks hies-
fas y ceremonigled pablicos, en o
Anieng celebratorio de B vida (eternal
en configlidad con el dueld por la
muerte, e ki concienda de s finlid
terrenal: cisd 1 bercerd parte del ano
#rin digs festives en Chile en el sgio
KWL Primaban ks rituales religiosos,
pair e gue fluian agenclamientos de
desers fexibles v otrosen fuerte Mugs,
ya quet o sagrado pania al ser hums-
fa vy a b colectendad en extrécha e-
laciom corpdrea, sensualmente
expresada, con s miedos, fantass
i prlsiones inthmis

Iakn Byron, abuelo del poeta,
quien estuvag prisinero £n Chile @ los
23 A de edad, relata gue una de
las diversivnes fawiritas ge las sefio-

ras rhilenas era participar #n lag
grandes procesiones nochurnas, Al
iguml gue las Festas de Adonis ¢ las
Temosforias griegﬂ, ritos Femeninos
nncturnos ¢n gue las muperes-heclan
fluir su desen, en especial, el s=xual,
e la onouridaed y en lugares aoultos,
en ritos de fertilidad de negacian o
celetracitn de ella wdel placer ama-
rosn, en complicidades gue implica-
tan y negaban a la ver i relacain
imsatisfecha con lo masculing™, en
s rituales mocturnes en Chile, se-
gun relata Byron s mujeres iban
tamb=tn en el ovourmn, Topomdies, pero
I T 50, PNt

Mo e pucion rectviocer y s en-
trisdenim dplilandd o o genfe die
M0 RPN PTG QLAY S s el
rurscradis Une moeche de Coc-
resrdt, Al rediones e fover Byron
Juri 6 IR corsd o donile debii
s A proesichy, a0 Hevar baio
I g s I Cere delgado,
e dema que aceiid a crasor
ihitle bodes des pellircnes que
crepd fe hatsin socoua of pedoso
i reaimente o deparpn moreoco
torgo frempe “We me atrew o
chistinr en ese dnstonte =dice,-
pargae e Rt ode o cele-
s s hubilens formogo & menar
irtboreta, L emraodle davng se con-
furdi con o multited ¥ jomids
Ipgre sobey quids me fabi din-
gt tif fvar* 0

Estd implicito en el relato que la
deemad en cleEstion o muy bien cll-
culo al dar su pellizon, protiancn v
pemeende & prucha i robustes winl del
jirren mnagles. Bl ir topato fue &1 regui-
sito para su inecatva sexual, vedada

1%, Wer Hichard heneett, 1997, Carne y piedra. B cuenpo y |a cludad en |a chdlimeion oeodentsl Marid: Aang Bdtnoal, mapinilia 1,

“H msanio de g tniae

40, Qe Brorsd [Hembn Do A, 1020, e evieberiualided de Lo sujer coilena haee ciem afod®, Tig-Fag NETL 10 -k

41, Ihid



fEsis y mermoriis e grade: eladoracidn ot conccomiente

Bendita seas entre todos los hombres puablicos

s

Era Sara chel Campo de Mons en o celebrncicn del cnomrasten de su sscelencn & Pedmo Montl En fig-Zag W° 124, 7 de piode 15007

TUSFEMENTE & I3 Mr i tamhbidn al
P respeckn § Cenrlas mujeres £n
wtuocidn de ldentidodes abiertas enf
pubdoa, Mo s0lo pod o5k inesperaia
eEperiencE sing por oiras. Byron des
estirnd |a idorciclad moeal de das chie-
rat comporads con ls mas casta o
maodests de sus eompatreatas inglesas;
LTS A eS¢ 0 Stum Bres el pods
permvebea g DBertog e Clier-
saci i i fariandan ap con
ducla que nosoiros bos inglescs
ALLGAMOS prieas pard hocerdes
perder parte del respedo que gus-
irras tener o belio sesc’
(ue bes qusie tener respeto @

&3 Wer Muta Diahar

124, Dlarle de ml rahdenta & Chile, iecd el £n 1908

beliocexo signalics que les gusta que
wean bellss begue pouiedle 3 gue wan
modeditad sigun la matrz Gmbaleea
de b3 epnca, resercindose en contra

punto, en ur legics de e dife

rercido, o se=r el oy el sewn no belio
par tanto, mes mndesto. Bl jurga la i

kertad femenina de comeersaciin: oel
decir, de la waz, v la Familiaridad de
comducta: de 13 accdn, del cuerpo v
wi pettualidsd, caomo i respelahles
en relarian al codigo ingles, que re

comaceE mat restrictve en |3 muper
inglesa del sgla BVIE que en @ chi

lana {ba gue carrchiara Maria Grakam
para s mujer de necices de XY

cHwictorianisma ingféssem incar-
paradn mas adelante, coma norma de
la mujer chilenn buruess hacig me
diadas y fines del sigla XX, junto con
el westuarip de homagenizagion y
oculiamiento de la expresian y ek sen
timienio en piblico? fEste rne igues|
gara ambos sexos o es mas estricto en
ta mujer? Jut performances sealizan
unes v otrms como politica del cuerpo
del vestuanio?

Son preguntas que responde en
capltulos ciguientes de mi tesis, ya
dejando svonzade, en relacion a les
topaoes, o confirmacitn de las hi
pitesis plamteacas al inicic, B

Sasllagn: Francian o duirie A



La légica de la representacion moderna:
Discursos sobre teatro y sociedad
en el Santiago republicano,

1818-1842"

Martin Bowen Silva

Alumng de Licencialura &0 Hisliona, Universidad Caldlica de Ghigs

Introduccion

" El teatro chilena de inicios del
sigko X% ha sido abjeto de multiples
resefias en obres generoles’, sl como
e investipacinnes especifican®. Perg
EL105 TrBai0s nos parecen msuficen-
Les por divereas motives, Bl prncipal
protéerms de (3 Kistoregratia tradi-
gl ha sido adoptar ella msms el
discursa del saber dommmante’, apli
ganda asi entennss evolucionintas a
la hatoria de |5 culiurs v (25 ideas
Esta posiura ha sido enarmemente

dafiing, en cuanto no reconoce f&s
manifestaciones culturales diversas
el Chile de la &paca sing como ng-
cultiras, una negacion de kB vene-
dero cublura, Esta perspectiva ki
sobresivicn en k histosicgrafia pas-
1eriar, en la medida gue & cancibe s
trayectona hustnica del teatnd comib
un g canstante, sin contradiccio-
ne, Al B indtauracion de determi-
nads forma teatral no sena mas que
el producto notirol de su supetion-
did coma marifestacion artistrea
Hasta ahors, noy parece, no e ka

estudiado la wpdlencie simbilio sub-
yacenie en los pramers afon de vida
repubdicana, eacepto contidas excep-
ciones®,

Por otra parte, la histaria de s
ileas en Chile se ha centrade en
Fjuellas de cardcter paliticn, con-=
sidergndaolas cormd aguellas mas re-
levantes para la historia del pais®
E imtluse, el unico trabajo sobre fa
historia de las ideas &n relacion oon
Iz cultura gue conotemos escapa,
por su caracter managrafica, al
terma y perioda anahizados en eile

o

-

Aredenon & ios profecares isabel Caur v Gabrie] Casiiay sus OESEFACAING: w CFMBLTIones & Orepial, 35 0ono |p ayalp prestafa o la
rabopmron de exte :-:I'.I._'::- presEniadn B un gursa de pre-greon del Instdwin de Hsiona, Puc

er, & madi de mpempln, Ramon Sotomayse 1900, Hsioda de Chile Bajo o gobierno del geseval don joagquin Freto, Santcgo
Linsre e SIEa I, Tourg I g, T00- 104, P £518 iesifel DIDEgrancs Macson mmbies reasados (o pamos & v 20 de Diegs Barnn srama,
0T, Hittesia genéial de Chile, &0 kricfiea M. De Pelachss, Tantiegs, v oy lemes Xy e Frantseen Facing, B040- 1952, Hisdons de

Chiles disde Ly prebisioris hasis SR, Sangisgo! Mesrimenin

L Migue! Less Amunategul EBAB, Ly primerss representaciones dramdticas en Chile, Saadisgs: Imprentn Nacesrul: Misins Feng, 1902,

“Introduccidn”, e Tratro dramdtios necional, Bibdiotecs de Eseriaspres de Onte, tomg 1 Sarslaon; Eaerelnna; Marn Canega, 1965 El
teatre en Chile, Desde los indios haste los teatros universitsnios, Santiage: drancihia Hnot o Fugesn Pereima, 1974 Higtorls del
teatry en Chite, Gesie sus origenes hasta la muerie d¢ juan Caxacubera, 8459, Sanbagn; U de Thile

Eatendenidi £ sabier |oaberes) daminasie wame aguel tonjunt Tedhen que, reedainde deeriod Mecinnrn, €| e i dorunalibn
eebe orlred Ribeies, Atcalitednaobie ol agdndolen Ve Maehel Foutaulr, 700K, BT aaden el diseurs, Filiula, Todgueets, 3= Bdicdn,
v del smpssd autor, XN, DePender 1 wdiedad, Soents Sies FCE

Eagenin Pereirg, ap. rit, ha dade algunas clases pringipaies on pp. 152-154, pero shien di cuerta de ests iwpeacion, mn lgra
cancelira Teera OF o pardanebmos el decur Saflutsnists genfeel Ung dacrpeda & esla mgla s €l Fabie de Masrks Angeisn
Hiarees, "IN ersuim, decprnto woomulacrg, Expanssn ¢ implosion cultumal e Chile regublicano. TE00- 1M &0 Chile destestrasn,
Farmackda socio=culturs| repaliicana ¥ tramicidn cepitalista [E&10=19004, Saniagn, lom

Wer Ficanlo Diagan, 2067, Lok ideay politicas an Chide, Santissgr LU de CRile, 20 nl | ¢ Siman Dalicr, 1077, Meas ¢ pakiees de la
idigendencs chilena: | BOD-1E33, Saflugn; Asdres Belli



trabap®, Creemas, por tanio, gue
hay agul un vacin histarkegrarica
notable, que esie (rabago 1, en
clerta medida, de paliar,

Respecto del mismo Tenbmens
teatral, NuUesiiE mvesTaciin s cen-
trdk partiedlarmente en el guietee, ini-
cracn a fines del sigha 00, entre los
manifestaciones radicionales y &l 1ea-
tro msderng, En este senbido, aeestnm
Traba i 4k centra en el discdrse demi -
nante y 5us emplicaciones spcicultu-
rales, dejanda apends consignado
coma la complea ealidad oultural
chilera dic a lug, 4 pesar g todis las
intentos de que. oourriese (o contr-
Fiis, 4 un Beatro hibcdo AL nuestro
andisis no pretende legar 3 b gl
ddmd del teatro en el periodn estudii-
o, sine mas bign apuntd a consignas
el discursn e 135 flites hada este fe-
rdmenn durdnfe bos afas de forme-
citen seciovulturs republican,

EF teatra, para ¢l historiades, en
cuanbe especiicils e un ferdmens
iy dificil de pgrehencer, Exta debi-
iy 3 g la histond del featr no ey
In histarea de s fextas teatrabs, sino
s bien i I histona e una pueshs
e pecena, B una il ficacdn pos
diefiniciin el Bl bt we -
L e ol sidena, par la gue stlo pode-
Hidi% TEcorsnir |;l|. WLRITACInEL
elisturson que existisron # respecto
can #iga de veracidad Fl miemi e
pectacule teatral solo pusde ser re-
wividn, eR conladas acasiones, a
frivee ol la mikada de aigan lesiign
predencial,

TEsLs y emorias e _fma(v elabovacidn de conveimiznits

1. El discurso moderno: la
idgica de ia representacion

A Inickos oel siglo XX, las élites
chilenas [levaban ya toda wna trayec-
toris cultural en relacidn con o Hus-
tracian ¥ @ modernidad que se
remontabn 8 medisdas del sga an-
terioe®, Lina viez consofidacia [a mde-
pendencia politics de Espaia, estas
ideas se potenciaran, se re-actuaki-
zaron, desencadenando procesds de
enmrme trascendencia para la histo-
fig seceocultural del pais. Nuesing te-
55 £5 gue en Chile se dessrmolll, &
partirde esta tradicién idustrads, un
disturso modemn sohire el teatn gue
cansasied, basicaments en I que ke-
meos deneminado unn fdorog e ki re-
presentnrion. EBsta iogica moderna de
la representacian ha sdo convenien-
temente sintetizada por lacgues
Derridla, £n I que ¢ denoming Ares-
cend fepldgicn:

Lo escenn o5 fegldgiog en cuanto
eshd darminada pae i pofalve, pordne
voluatnd de palebv, por & designio
o it (Ogas DETSD U8, iR pertens.
cer o fuipar deatral, (o gobiemd & dis-
toncin. Lo escend o5 reoddgicg en
T T (L St P SEFLACTLATD SO, Si-
guienda o foda b trodivdn, los ale-
OSB! Ui Bl -creadkar
G, dusente v desie faios, ammas
CE L PRt Wi, Pl i dige f
toempa o el septido de lo reprecenfo-
ercker | ) Represeniir poe el die fos
represenientes, dineciees o mefores,
infdrpretes sometitos gue Mepreden-

Tf perSCnniEs Quie, B0 prier lugor
shedimnle o gae dicew, representan
Aty o mIERES A ECTamen e & perio-
AEnTD oel ereadar” [ )L ¥ iimalnen-
e un pirdlico pasiva, sendada, un
(Rl afe eReC Tadives, de consami=
doves, de “oisfrutadanes” [P

= El leairo comao acho
comunicativoipersuasivo

El discursn ilustraia conoebea ai
TENFO COmMo wh especiacuk eminen-
TEMmEATE COMURICATVG ¥ perimsy,
en cuiinta en ¢l primania la palabra,
e memaje, o ides fsi daba a en-
Tender & periddico El 5ol de Chile en
1873 Entre todos fas diversiones,
Drupad fas drameticos sn g muy
dishinguid, porgue fok o que e in-
refeciunl debe shiener lo preferencie.
los eslodoy se engrondecen con el
Eercicin oe Jos forufodes men foles
el puehia se ifuitrg, | s extingue fo
burebirre™ Come acto comunicativ,
en gl teatro se entronaza la Polobro
vomo prfagenista de la escera, con-
irtidndose el ferfo, e mensaje tea-
tral, en wno de los componentes
primardisles de b obra, Desde =t
pemipectng, & teatro era entonees
instrumenta  perfecta para la
memiaacan de los puehlos. El his-
taradar Eegemic Pereira Salas atri-
buye esla idea 4 la estetica
neoclisica; lacusl tiquiendn os dic-
f@menes de la lusbracion, se esfor-
faria ea onvertir el t=atro =n ung
werdaters escuels de costumbres!!,

& Bernardo Subsrcndaus, 1065, Higang de by ideeoy de b ooglten on Chile, Tomo |0 Seciedad y culturs Poersd em o shgho ARK: LW

Ludtairia, Santisgn. Linfsenibais

7 Warin de Marins, 1997, Domgrender ¢l Deabra. Lineamientos de una nueva beatrolog, Duenon Aires: Galersa, pp. 15-64
fi. Afrodo Jeerym-Holl 1002, La msdependencia die Chile. Tradicion, modemizacion v mibo, Madrid: MAFFRE
B letques Dereids, 190, "B featioae (9 omecidad  lo clases di le representiin® en La eseritura y b diferencia. Barrelana: Arthropes

ML E! 5ol de Chile, 17 ae Enern g8 1634,

1, En capeesin de B Telegrabe 14 Dicember gc 18048, Ver Percim, op. o,
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Vicanla Pesag Roasled ©n Ao
BErEtec Mol e rresnonsc . o)

l’|-5l. El be by Conhin ntOrid und dea &
lg wer gue persiedin 5 los s peboe-
Espectadares de s supeaosidad.
Come weromas mds alelante, esta
concepcian oel teatrn va de ka mena
DOR Wng NuEvd vision oel swjeto y oe
las Ecmicas de comenacian del indi-
wHEUD, OO .f IJI_'ﬁFIH.l!-EIﬂ IENTo desie
€l g del costige &l epe del disopli-
FMAERTEL

& Actores y espociadoros,
La estitica de la recepcion
llustrada

Em 1793, Antonio Aranaz, empee-
samo teatral, pidio pars sus especta-
culos |2 presencia de Ax fuerzo pubiico
o fin de evitor insuitos ¢ desordenes
gue podizn acontecers Estos desdede-
nes, ot relate Mara Cdnepa, e re-
fmcioraben con fo particiaecidn de)
Jublicoen losmmumentos, gue foma-
b decididos partidas cantro ks hue-
nas ¢ fas mafos, egondo muchas

b2, CArspa, op, o, p

A Sieesie Pérer Romales, STA0, Becurrdos del pasada (4= 108S) Santmgon: Asdree Brelin

8, Sotora, 8. o1, Toma |, 5 408
15 B Bereuns Chilees, 1

Jozé Joaguin Prisfo. En Archim
BEboieca Maoonsl [y meoniachisrs o}

VECES o las wias ool frecho™, Asimes-
e, hacss & and 1620, Wieenle Pérez
Fosales recoidiba gie en el fealina ml
aftares Al especiodores S dobirn
CLEITT A8y fropel Quie I COaF LR co-
srespindio. Ern el simulocro de fey fo-
trlos, fos de o ondrerdimn @ Ads
e prascema; ef o B, fos de arfine -
Hir fnmboreeiam of Compads, sl aldu-
M0 REeHT d Escomndido W arm porenas
guE e Buscrba imetimeale Funco
faitada guien I I:llrl.ﬂ'l:'il:" gesae i -
feadiciendo “hajo Iir meso st ™. As|
gr explica que en el ana 1812, un re-
glamentt gubernamental firmade par
ei presadente Jozquin Prete v el mi-
mistre doaguin Tocamal estableciese
Mo podiTn (08 OChVEs ¥ acinees ha-
o jesfns, sevimies, ne correspander
con cortesios o los aplausos que
repilieren, porgue ademis de os m-
COPEMER TR MMNDIES Qe FERI A ohe
estns abusns, Jagdas CIVISoRRn @ oS-
truir ko usidn teatrel',

E discutsn modema, 8l concelin

luriiz- de 1H20. €it en Amunkbegui, op o pa. 13137,

Sonquen Tocoraal, fofoprsin de J A&
[hvnfe. En dircheso Bbloleca Mocionai
vy miprraannchd bera o

al tEalo comn un actn cormunecab
vhfpEruateen, Intentd instakar en &
wna etructura femilar a la del ser
min ecfesmishicn: la @ccidn, o pele
Srer, debda residie en aguel imilgrprete
del disturia En eule cas, el acbor
el caal trandmitisa s mensaje 2 una
CONCUITENCIa paiva, dispuesta & ser
porsuadida.

En ciortn medsdi, v de maners
pieraddrca, s tralohi ferminisaral
publica para wirilinario medianie el
discurio ilustadomoderno. Femam
sy il publico porgue & cancebia a
la mujer como recepdan, seesbie
irircerle. Asl Jose Joaguan de Blgira
expeesaba respecto de los dramas en
1B3: Ex grofo par W fuen oo
arrancar dgmmrs @f sexp semahir,
Corn s foendres oe e5oirnw, fdori-
Mo O COTEasiNT Y gue (as vialen-
TS DOScnes no oS hessie el covasdn
it G Ao, SN Qe O DRI -
N pefudeiies o I st &, L -




dos Joaguin de Mara, Er e
1] Maconal (e msronectieng ol

fer era asociada 8 una pasividad ino-
cente. § un receptaculo wacio, o e
k= significd ser el puabfice ehjetvo de
b censurn teatral "L A partir de esta
concepeion de lp femenso, el discur-
s moderno asecid feminided con
st En palabras de Miguel Lils
Amanategul, los revaluclonasas de
princigios de sigls Estobon impecicn-
fes g Jue el rehafio de shbiitos cne-
de par le meirdpoll & & comaaas
dlef rarevar mnaglo se ComRTER £ LT
puetie instrago yowerond Y, De esta
maners, e El Cersor de 1887, Cami-
le Henrlguer rechazaba tedo espec-
tacula flid, enevvante, ofemmairan
Espestd boeng porg paclitos esfugi-
ias f babaones™. L dpeica del sdbdite-
aferinade seia superada medianits
=i rarsformacion en cudadaro-iril
& trawts de la pedageges teatrel, pa-

.F'E.i.::'.i‘rr RO TS ﬂ'r.f.‘jmﬂ'rﬂ: eltboracion o conocimionta

Camila Hemngues, En Archivs Blsbolecs
Nt {anera reemongshilere o)

radojicamente, esto implicaba afemi
aeral pubiico espectador [vegdn los
pardmetros ilustrados. por cieral,
comertirla en un recepiaculo vacio,

= El autor como efe refersncial
de la abra teatral

Ef discurso teatral moderne pone
tarmhign sobire el tapete la cuestion
del autor. El teatro tradicienal era
hasta exe MaMento & ran parte una
produceiin mmmiana, v por farto con-
liewalsa £n su senn una cierta liber-
tedd creacoes, en ls medsda gue 3 obra
ni debla cefurse @ los designios de
un mtar-mme™, De hecho, 13 con-
cepeide de getordr ntdleciusl en ol
dgerecho chileno foe Introducida, pos
primess wer, recien en 18347

Le visien moderea del testro, al

wrslumbraro como cscieso de costum-
twes, necesitaba que esta libertad
creadorn del testro quedase restrin-
gidda v sujeta, gue e actos se ooavir-
fiese en midrprehe del disewso del
autor De e526 manera, un reglamento
seatral e 1027 Irsiawnebe un Direc-
tar Censod de Teatro, que defis velar
parel tuen funcicnamienta del espec-
tacilo, Dentro de los parémetras gt
defindan este buen funcianamienio, s
encantraba que de |65 acbores ming-
i porid aubadie, wariar af cortar s
de kos popeles gue se e feporten, sin
el gansedr e fa de! Divectar oensar
e teairos’, Se penaba la falta o los
ersaypas ¥ el mal estudio de bos pape-
les, imcluse con la careel.

Por ata parie, =2 (nieniard ingul-
car &n &l publico chilens o jureie de
i abera B parr del sotar. Enel medso
cultiral chilena, fas ohras comenza-
AP & CORNGEERSE ¢ |UZgAErSE & paric
de ta sublefivided creativa que fan
fhabeta engendrada, Miche! Foucail,
iespecta del sometirmicnta ded disour-
S0 4l nocilen de autor, he express-
di: £ purlar c3gunicn da af inguiciante
Ieagie O br ficcidn sas amidades,
S maros e colieren ci, S amiercide
e kool L) B principio oled awlor If-
mile s midsmo dear [del lenguaje]
por gl juegs o mnd “denlioon” que
tipae Tn formo oy fa “indivicleo fiood™
ot o™, De evta manera, ¢ bus-
ca un dominio del discurss, ¥ ana
cyvaleacidn del misima, a partir del eje
del subsr-amm

1E Vease Thid, ppo 3471200, B notono como fa crmesrs teatral ponia =i acents ¢ sobar al putilicn femening de los memssses imprapios

o inreOrae
1T, Iy, o 1L
M. €t es Ihadem, o W04
fLRT TR ER ]
b, Sofnrmyte, gp. ot Tomao L 400
N, O, en Peivira, o, rf, g 124
22, Foucault, Bl arden.. , of o 31




2. Representacion
moderna y sociedad

# Lo venidico, lo absurdo y la
educacidn en la representacion

~ Coamao ha sido estudiada, las&lites

decimondnicas se identificaron & sl
mesmas, en ceanto 8 categoria cor-
poral, con la cobero: bo racional, Io
indelectual; identificanda a la ver al
munda popularcan el cusrpo cebezo
oo rhajor lo senseal, lodesordena-
do*. En una reafirmacidn identitarnia,
la élite proyectd en los sectores po-
pulares su espefo inertda, comen-
zando 45 & comsindirse una ideptinad
prapia. B munda popitar, 65 cuanto
Ottroy, defininia ahora 3 La élite,

En TH1E se publice er b Gaceta
Menisterizl una carta en que "B ami-
gao del prden” expresabas halRendo
wisto of tiiwlo oe El diablo predica-
dar, me gcamelio Ii et rowTgmie cu-
FOSIdONTe CONMOET T ESTE MerSiaje,
{..) Ef autor Sequremente Ao fendr i1
e fder de s feqlns Neresens
pariy ir Formacidn de un dnimd, pres
o covnedic £ ad felido de posofes
JriEniless, rlsurdos, ¥ =0l capaces de

diviertir @ Ios mifios que se embelenan
[sic] oyendo fos cuentos de nodices™.
El diabéo predicadae era una for-
sa, estiln dramaten espatol de mis-
chio apego popularn, nacido en ¢l siylo
XV, pera gue se entrancaba con la
tradicidn teatral kisoane El viajero
Samuel Hatgh habrla visto una farsa
&n Chile en el afia 1EIE, en |3 coal un
manje seductpr s& hace pEsar pod
sanio para evitar ser descubiesho pod
el marida de i3 mujer seducida, or-
mamndoce wa procesidn por peste de
sus WRprEsadis dewifos, hasta gue
el plealde descubne s impostura y e
mEE recibe ung buens palen™,
Esta hwa resulta prodiga peda ex-
presarmns ¢l contenida fransgresarde
estas manifestaciongs teatrales. La
sidacion de fa gue el peicoandlisis ha
identificato come ia Prohdickan del
Patire, prodiuce un efecta gozosn salo

€0 CUARID recovmoce fa prodi e,

el Qore Sempe 0o alja Unpuesns,
i paniendo as on jague & den so-
cial, shna, mas bien, reafirmdndodo™
S lOgEca Intenod Liene que el can
un oiden inslauratds @ garte el gje
del casiigee ta sockedad rabicional
ST o Quieh o5l FESpEsEr AU

reglas, asi el falso santo es goipeade
al fin de la obra Sibien durante la
Conguitay la Colonia hube maltigles
intentos de instaurar esiralegias de
dominacidn basadas en el contral de
las mientes, corma B capfesiin el ser-
min, nos parece que- el gje de estas
estrateqias confinushs senda,
mayoitariamente, el costigao: el infer-
gy esperarly & aqueling gue mmpie-
sen las reglas b wida en podicéia De
agu la diremnside goeoss de ln trans-
gresin, en cuanio o sistema de do-
i raCiin F eaperaba, oeneralmeste,
una adibesdn interoe y walunfanndel
Mdividun & sus paraligmas

Pero ei discurso moderns moe-
nkel eje de domenacion desde ¢l eas-
Hge &l discipliramienta de fos
guerpos y e fas mentes. Bita send |3
tnica del discurso ilusirada desde
medlanos del sl KW, dscuss gue
serd-amnptado por 13 ¢lte kool chi-
ma muy tempranamente?’. Bisica-
FEnTE, b e agul posidkames kajn
el Anmbre de discplinmmiento, e 15
babsuedle del poder pie Bacense de-
seradcr®, Sl g prodistia satslac-
Cidn en Cudnta Dronsgiesiin, el
e P Do 5 el oGl -

13 Wanew o ol y Alejasdrs Arsva, “Agicalmanitn haoa o heonn del mefgs Lo vinsulon de drsenfencs peraml en la ool sl
coknial, gestin. actituies, v §lmbekin erdre elites y subordinads™, en Historie de 1oy sentalidiedes. 3000, Senizano; Monogatls de

Cuaderms de Historia HY1

24, Garets Ministeriaf de Chale, & de wmio de BBV, Ba Arckiva FHipains Vet 13 pp232-231

25 Samuet Hafijh, "Viage & Chite en |s £g0cs te 18 lniegendencia, 18177 £n 1955, Viajoes en Chile, 18E1=1847, Saetiogo; 42l Pacifion,
pA7 . En 1E3D el vagern ddben Mathison o ung shes tan ddsanedde, que hobas gediil) represeaianse cos machl rds pragoednd
deinnee o Monje ey Desarden i of S dde i Locurs, dunnte fos o7s a B olsnfites S0RIemeies, auronnmdn s en slpaos vtk e o
fero patdben rmann. Gilbert Matksson, “Santiage v Yalpatais, ahora snosiie’, enoed. Sosd Terit Medina, Viapes refatives w Chile,

Toeno A, p28T

2B Slikmy f1zek, 1958 Pongue no saben i que hacer. El geee como factor politicn, Buenos dines: Posdin, ppo 72

7% Ledmandn badn "ERre § haps puchly dureste el peeiade colgrml, L guerrs eontea fas pulporas en Sartingo g Thile™ on Higkoima de
lag. g e i 114 ded misma aubar "Ls ponatneecadn &l srden soeial oligdmoiee en Chile odlanial i seasion del Dusipa e
Dragones, 17587, e 20000 enond. bulky Retamed. Estudios eoloniabes L Sentiagqo) UNAS RIL, v Jocelya-Hals, s ot

28.El desea ne aebe confusdirie com of guce, Wiotns el getr o4 df raturalees segative, ol preducir satsfatesds sdin medianis ls
transgresian, ¢ deseo £5 de naturaieza ofirmatha ¢ su satstancion provisne de su meds exstenta. Creemos que @[ Transgresdn
Tarciinahy tambeen como@edio de Cenakzaniin 0| desco, m sHo cimo menn Joct, Ver Florengia Shhafe y Pablio Paer, 2001, Deleaie
pam prirgipiantey, Burres Aitess B Nadente SAL



Angres Belo. En Archive BElkioos
Meazinral | s annn st e o)

tisfaccion en el Desep de la ey De
alll que "¢l amigo el orden” fuese
incapaz de gozar con El diabéo pre-
dicador, % £n cambio, erviar esa mi-
sivaa la Gaceia Ministenal, exigienda
censura teatral para estas funciones,
debe haberle producido ura engsme
satisfacrin, Un sjemplo de dscipli-
na civdadana

5l |am élitesfeabezafranin busca-
man educar al puehlofcuerpafabsurdo.
Esta educacion es, en realidad, dn
desciplinamierto, o couro ko conocian
en la Epoca, una morlzacion, conce-
hida pronto es tomo & la lucha entre
crvilizaoan y barbarie. Comd vimos, el
teatng terd un BRACin consHierada
privitegeado. para llevar & cabo csta
Eared, en cuanta el supetn es concei-
o ahoea como wna wierancad, pre-
dominanda el logos de la palabra en
ceigkjuier ecto persuasivo.

Tesis ¥ g HEvias de o wde: clabovaciin A conoctmtionts

Enr Ea identificsoion de Las mani-
fesizcinnes culturales ftradicionales
ron el afisurda, el discurss modernn
deses mostrar Iz inefable realidad del
nuews orden socisd en cuante mcio-
aal yoon ello 1 perpetuidad del mis-
mo. La sociedad moderna, sl ser
raciangl, &5 tambien natural, por legue
no admite en su seno sanifestoao-
nes redadas con fo notumdesa e esta
marern, el testro tradicionall era tom-
hign vinculodo con la inmomlidad ¢ ka
rarrupeian de las costumbres, o gee
datha pre 8 lo justo eeradiceodn de gs-
tas manifestaciones

Acd WMagueel Luis Amunsteoui_ha-
ctndose eco de las opinicnes de la
cpoca, dedars que- ol Chile de 1827
erg una sociedad gueacelnebo de ma
cera o wion indelectvo™. Esto decla-
mritn Imglica uno negoeudn de los
sabenesy trodiceonales, del baegate oul
tural hibrido legado por la Calomin.
Eugenio Perelra fales declasa gue £
Juehe o reprodrbe ealones bas ho-
I0E, LSS P CESIuRbres o Sus mayo-
fEsy esiaaEn fofos g paQuing ¢5g
COPICIIGE JE QOEET 00N 1D que se lo-
mi fa ealtura™, B puehlo, en swma,
g e fof cudtueo. De nechio, o que
se concibe com man festacion popu-
lar 1 5 S Wi SRR o Cuilun,
una falia represeatacide de la vevda-
derg cultwig, Esta culturg-simulacra
dhelingaa esbog sabenes coma cormuplos
© ivarales, porsigusonda enfonoss of
dratarsd moderng ung cleusura de ts-
ios en pos de |3 cultwa-cudadena, En
el Caso el teatro esbo se iradbie en

Heémerntesd, rulln P3, Biblistecn Besiin 8 Saaiaga

0 P, op, Bl o 1A8

31, Jsd WMo Waras en Legciones ehirmentalel de morad, cif m fidem, o 147
32, Sequin anul ks plinteamientas oe liees, G cil

11, Andrss He

i, FE Bmucang, T enem de TRIT G en Amurabegil, & orlop, 148

Iz dmvpoesician de |3 lbgica de ks repee-
senfarcion antes sehalada, Asi, final-
migrvte L teatro bion sereqlmd puedp
hacer an puehio witoes i@ mosal oe
L SOrhORD § COFamBAID, I PA5A Quie
tlesoraeneda ,'.!l:".'l.-'\f'.'!-'.'-:'i' [ ETa ] Ao
ersturlngest

= La viclencia simbolica:
teatre ws chingana?

En cuanto se entenden sl teatr
como un mstrumenio privilegiado de
marglizacon, & chngemna fue vindi
cads como du pecs enemigo. Este
poue en Lo dlestomia ervilizacidn|
marpane, s ¢l teatre fue vinculedo a
|a cabezafrarinlarden, las chirgnmas
I fseran al cuerpofsens alkdad fdes
Fden!

LCodo cual sabe b clase oo espec
facalos Que s afrecen of publico £q
E5AE FEUNOnES nacturaas en dands
as stutrlras ¢ o carfusian de lado
(A de periorrs esbishulando fa
TPESVICKT, van poco @ goco eflapmdo
09 wintuos de o mmoeod L A Fas
movimienios seduplvosos ey can-
Crones faserwas p Jos dicharoohios or-
spfenfcs fereren 1o sentidas e do
CREFIME PO, O Aurer Jos cscrepuios
ol e @ ded confesar hon profir-
bigl ! beabre™. Este ena o lapsdario
wiciode Arwlres Bedlo en 1832 respec-
o e Les chingangs: L mas impartan-
e o8 gue s corcie al teatro cumo
apursto de la chingama, siende impa-
cible wnd COfYiveEnci@ enire ambas
miardfesEadlanes, El me&mo ano 18332

3% Amunsiegul, o O B 65 Fba os W penidn de e fpoch; o S22 puile wer i "Coniesnpcian 0@ Comeel O, Dortongo &rteage ™. en
¥ l I



Dlirws ragyiy At @, £ esario del tea-
trg, pedah al ciprre de fas chinpones en
fes Anches de los dawringos pelmelpal
futcadn de fa SEmant, pong A pedfu-
ey fos Fumciones teatraleg

El teatra es cancebido como el
espaca del ciudsdano-trabagador, un
espacto donde ¢l cuerpo e ademds
redegndi & segundo planp en dras de
la primacin de lo paiobro. Mientras,
fs chingana serig el espacio de de-
wedpgmenio de |08 Cutrpos, de son-
sualidad srracional, oputsta cn Su
raturaleza al esplritu del trabaje’™,

Bl femémena de persecwcian dis-
toreabica de Les cfungines pdoe partc
deola dite chilena es, sin lugsr o
s, Muy COmgiep €0 Sus signi-
ficaciones, ¥ ha sido bastante esfu-
dado™™, Su consignacion por nuestra
parte apunta a recabcar la dimensidn
de Walenor simbddice gue imphct el
paradigma cutural modemno. La (8-
gica cultural gue rigld & las elites
decimonaricas implicang ka destrc-
cichn de monifestacires cilfurales
dhversrs Las élites vieran justificadas
sy pmipress destrecion on ceanto ng
concebizn |a diversidad cultural de
Chile sino como cuwlturas-simulacras
{em cuanto regresen taciones deficien-
tes de ln verdndem culturs, como yi-
mos can anterioridad], coma

. (i en Proeim, o o po15]
35 Wer lilamess, np cit.

Chirgana an 1es puniEs. ca. 1652 En Amfoen Binaosacs Maoonal

v rairminachiann b

no-Culturas. 5e intenta, otra ver. im-
plantar o Urico sobre bo Diverso®’,
Pem el tema es mas compiejo que
una simple oposicicen cultera-ke-las-
elites versus culiura-del-pusbio. Bvi-
dentemente en Crile existian una
serie g Irodiciones culfurofes gue
estzban mas 0 menos repartdas en
diversos Qrupds, no NECEsAmamente
sociabes. Asi, cuanda nos refernimaos a
£life ihastroda @ i gue apontamaos £
# consignar a aquél grupo que, desde
posiciones de poder, expresd el nue-
vo discureo hegemdnico de |8 modes-

nidag. Perg este no implica & real
aplicacion de tal discurso o s domi-
nio iremediato. 5 ben es un ferma que
daria para un lango estudic, mipchos
elementos nos indican guee en Chile
la llustracicn fue tambdén un simu-
dmoro, en cuanto aquellos gue 1§ pro-
pugraban ng achuaron realmente
conforme a elia®®, 5olo.asl nos eapli-
camdas gue ain en 1844 los asisten-
tes 3 las funciones teatrales [ia elrtel,
lp hiciesen atraidos tanto por
antilugios propies del batroco coma
par la bellera de las bailarinas, y na

35 Par eperglo: Lepta Fiores, *Mujeres del hajs purtia ¥ & canstrectide de una sociabifidad peopis: @ esgerenca de s pulpenas en
Tanilago, Valparaimoy o Nore Dwco [ 750 TR, en o' 1195687, Dimengdn nisstrica de Chile N™13=14. Muger, histonta y sooiedad,
Lantiago: UMCE £r este articulo a2 anakna ¢ fendeeno desde una perspectia que combaa (s hitons de génten con | Siviora secial
Ledii, 20t on. oE. b hace desds ung perepeotio gue pone ol dnfecic m v roeves pasdigeas de domesacdn del wals X Maximdann
Salings, “H que ris diteme. La seredad del onlen arstociaten-bangues v @ peersa bumonstiea en ol Chile del tglo X167, es Mazim&&nn
Saling et al, El que rie ditimo_ casicaturan ¥ poesas en |a prenss humoristica del aglo XUL sostiene gue estan dingmcas caliuraes
» hasan e la oposicion eniee una cultura popular hasadz en & alegria v la romicadad, y wea culbrs anistoredtion-humiess weria §
peteraia. Ureemod que v andlisis e intereante, pern gue en ol caso sspecdicn: de 3 culturs de las sstes, confonde © disouri aus
Wenkitar de las misma con s realidal cutisal

17 Relrerio fosilune, Pt sobe e fos cobrpo soeinbes A e Nexiones orilicss sove Lo idenidad culbursll, &0 2000, :-.:r.-mp.l Sonus Monnec=o,
Revitenda Chile, IdenBlped, melos £ Bistaias, Santdgn! Pulhiacanes de Bicentenbnn

3R Apadscemos esfs otsersarinn & pmfesor fiabnel Castila Ver las coreluskanes de &2F 1raajn.



T
Ly Py

Programa ded Toabm ce frsaga 1020
Er Eugénin Peesia Salis, 1074 Hislons

dunl lsntrg on Chile o 00,

parel placer intelectua gue supEes-
tamenie provncarian las obras?™®, n-
clusa parte de la élite hahria
expresada s rechaze al proyectocr-
alipordne ibastradn. Citemad las me-
mawizs de Ignacip Domeyvkn, qiien,
recordzndao las fiestas patnas de 1E30
en Coguimnn, annta que un v bur-
quies s¢ habria dirigide 3 su wecing,
rxpresandnle o sequiente: A poverer,
querifn compadre. fodos nuestes
jurpos nables ¢ cabatierescos coern
e ef pivigde, Cuipren fronsfonmarees
o lofueren eningleses o Franceses,

19 Ver Amunategui, ope it = 333
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El o svesing del padme Prognssia del
Taanm Pasal Gomaz, 1830, Lok iregraras
i pn dmm, e PH IS DA JUE
e b haraonin,  sgpin clysdimecds, By
Eugene Pamia Safas, op oL, p, THE.

& Canalizacion v fin del desed

El teatfa jugo otros pepeles so-
dg-culturalesimpartantes denfro del
discursy modernn. Dentro de s no-
cign representorionrl para fa elite
moterna & estrde del teafro podio er
i edperie de bosdmerro oe fo civli-
sacian®, F| teatrmo era entonoes sn
refiejn de I3 cuftura del peis Asi b
expresarme los wersps de Bemarda
Viera v PintRde, guién escribin en e
fedén def primer teatro permanente
reputificann: He ogur el espejio oe wir-

TERATRD,

'é_‘ e Rl e i
7 Py S L L — -
=

I marice swbicioss. en veeson de

Ja) MG g TESD ¥ nolEsds evire Grog
put #1 Morsno En Eugenis Perprs Sales
apg. |l p 18

fwrd iy Mireos en el y proownciond
el fanciph?

D =4tz marera, en 5 medida en
mue e huerm instaursndn 5 gica de
Iz representacidn modernz, la élite
teniinia n featrojespejo nue cada vy
le dewnkeeria un refiejo mas compla-
ciente, La &lite irla adguiriendn tal
nivel de satrsfaccion con sus avenoes
culturales, giee &n 83T en Sentingo
grrecizha of clomor genergl para o
comstrrAnei e v Teaben Que covees-
pordiera @ lg cppihal de Chile y b oi-
yilizocian de sus hobifontes™, Migeel

A0 lpnacia lomeyin, "L fimta el Anrecrssio de b Isdependenoa de Chre, Coguimbe, T8 de septembre de VHIE® ex 1950 MAPOCHO
o |, Santbgn: HEAR Lo que exta cita prebende dempsirer no 25 ena supuesta maiod catioe) spbenie antes de | indepensencia,
Wi e been obmmo ol discursg socio- calflurad moderno posa afectac lambén rangos de b pdtur de i@ proplo €hle, raagos gue
rompartian cos aeriones popataes Crermos que el Chile de 3 fpoca 58 aracterizafhia poe an Bibrkiumo cultwal, Do una dive reddad

cultural, que m s comrercidos por (3 &k, gue nunca fueran ni ham sde corseetidm,

41, | Farnlito, 1835, cit en Perewra, ap. ot g 162

42, Peres Rosles, op, of e 1
43, Perera, op, ob o VAT




Lur Amunatequi no sebda 2= atribuir
& los reglamentes de teatro o a b cre
ciente Nustrooian oe dos hobriormies el
gue en up articrde de Bl SAraucano de
1815 e expresase; Owirg on ningun
Fu:':. del rureta fard Feafro putdico &
dioimefe N1 concurencin sea fen cie
¥ arcente, como en el oe Ennrl'un]u:r"".
Si eniendemnmos gue o featra s
conceldn comp insirumento moeali-
rador-educador-disciphnador, P:H'Fnr-
mos ohszrvar camo este sefiejo
covmpiecien e cumplia con b necesi-
dad legitimante del discurso epubis-
cang, Este porgue este discorsn
adoptado implicaba, en g wersidn
migs conservatdura y defimitiva, lane-
cesidid de educar ciudadancs anles
e darles wna constitecion demacri-
Pica o liberal's, Asi, el teatra sera ¢
reflep tars de estas aspiracigngs pe-
dagdgicas comd de sus benigmos re-
wiltados. La hle we vedg enlonces
Aulo-legitimada ¥ Sus Condenci
apacrjuadas, Ao, el deseo de camisn
fue proshucia el discurs republicana
se canalizaba por fa via oficial del
ediear pire despes comiiians Soste-
nemasgue esla fee uns estrategia de
canalizatim del desen, basiada en la
sediccidn de las apariencas®,
Hariz 1830, la angustia de la #lite
ante e o budes polibices la lesd
a alejarse de los paradigmas seros
tromaticas del neoclasicisma, En

A4 Armnatapa, op. S op 298

1834, £ fientropo expresaba & !
feafro po mos ofrece wma smludoie
disfrocaoign, un pasaticmpd que
WIANTE PREFT e3Pl consTon Cov
A Fefigas oed dia, come maestro o
a0, M Aas coempensa & Hempa gue an
&l 5 ,'.ll'r.rr.l'r‘ ' Bita recuperacion de
|z a!l.-q ria s inscribia dentro del des-
cursa melemo, en cuanis la concibs
crensg canalracion de deseo v 2 an-
qustia profucida por un régimen de
trabage, En el fondo, e ke recuperne-
cédn e hmteqrir paee Seaefcu def
frirbugin, En 1824, en un arviculo
litwladn Abuso de la trajedia, Joss
Jnaquin de Bgea expresaba; bos hobi-
ey de s gronges pobireemes ne-
Ceslom ciesconsar o fox fofipas e oo
{ criimaar s excilgeianes mavides pro-
dlycrlir o KOS SCmaeies g, o
coemedio ey e colmente mas efione "
La angustia del tabajo compulsive
del sisterma maderno de grgapizacian
Laboral deties ser comjuraida median-
e un prsetemen camo o teato. E
temor ralficabs en Que eia anpastis
se conwirtiess en deseo de camdng, en
ressstencia, en alegria oisruplors e
Lnsamisa

M tirero 25 que el pusblo fen-
il Sers @IrICDiones, ovgue B o
mecesndon de e wides peva ng odlas
son aporeates [sic] para fedas fos
clgses de o sociedad, ni feber fope-
tirse fodos i dios, o ehandoore

Trimidad Guovan, Ao agantng quo
priud an Shiw an o décaos de (850
Es Bl 1084 Do Catheuibaria & lok
Podestd p 17

i Jip diserecidn e los Agrerod gue
Buscon panmRoes e0 el sacesn ole s
Boceres ¢ en el progresa de 1ol
esdrayeos, Lmd diversan meode rrde e
el desciveo del trobajodor, mmay Lng
repeticudr de ocios censiosoes ()
vt el mienle oe ln relojocian pel o-
menfode fos sicios mds germiniosos
El arfesann COfsume N ey cosas
[oe ellere a las chimganas) of pro-
ScTo o i Tailed eioadoncndd as
Erefaeres Dreem e faemalio, | oS Binier-
Tes gumpsiicas sedaspremien de ks
Curefedos fe s Slfieno Aenlrs nod-
qosdan el salag®

15 Ana Marla Stuven, “Republicommmo y liberalsra en Iy primers migod @el sigio XEC (Hubo proyects libernl £m Chie ™ s 30500,
lecpiladores| Manued Lovola v Sermgin Geer. Los proyecines nacionzles =m el persamdenio politios ¢ sooal chilena del Siglo XI5
Sariliage: UCSH. 2wdcidn. Respecto de Inyoripenes de la recescad pedagaica v & dme mside ettt de la misma, peedes ol tame
lon e bodios cortenidos en Hans Robert lawa, 1995, Lay tram farmaciones de lo modernn. Exiodion, sobee bas etapas de & modernigad
estetsca, Madeid: Viaor Vease tambien docelyn-Haolt op, cit. pesa enlender la diferenoia entre o Gacurss répubdicano legetimande ¢ la
iealdad soooealitica dewEady resimenie por b elle

AG Ver 1l “de ' seduccian®, en esie tabajo.
A7, Cit en Pevera, apl ot p. 1EE
A8 Cik en Armamategul, opo ot o 16

449, Andres Qzllo, en El Amucano, 7 de enero de 1E32, citen hid, oo 147,
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3. De la seducoidn. El
teatro y 2l jusgo de las
apariencias

El pensadar francés Jean
Baudirillard ha llamadd la atencon
wohee gl fengmene de | seduccion ¢
de las apariencias (o mas bien, b se-
duccinn de las apariencias), ponicnda
en duda los esquemas interpretativons
clasicas que colocan la imagen y la
palabim coma merms eprrseatee ey de
un confenido que leses ajero v supe-
rar, Anahicemas, entonces, los nive-
lex de spaucoidn discursiva presentes
en el teatry de los prmems decadas
republanas,

Creemns gue el teair fue un es
pacio privilegiado para gue Eas dites
sp sdujesen mutuamente, La sensa-
i de progresa on las luces, |3 apa
riencia de estar educando ciudadarnas,
la & pica glorigsa de 5u gesta indepen:
dentesta y mas tarde aquella sensipi-

lidad akyo forzada v poco sincerm del
rmmanticisme, fodo ello ros paece
una cherta estrategin desplegada par
las apariencizs, aparsencias que, on
realidad, tendan fanto o mas poder qler
tnedns los discursos legitimantes y io-
des los cantenidos reales del
republicanizme o del proyecto
madermizador adoptads, De alguna
manera, la sitRalizecion de |as
myocacipnes a Ia libertad, 3 iqualdad,
b repiblica, gtc., despojd a estas pa-
fabens 1y sentido ofiginal; fo cual re

dundd, contrariamente a lo que se
podrin persarn en una mage mpor-
tancia de las mamas. Enconjurto con
esta seduccion de ka pafabiro vocio -
gue sera apusstn @ | smidiing fea-
trol de [a legica moderna, perg
resultada de ks masma - & desplega-
ria tfemkitn urs intemsante seduccidn
Audipvisual, basada en =l fasto y 2l
boato crecienie de las representagio-
nes, |la captura de la mirada, la emati-

widad de la musca, ete. Esto nos po-
idria |bewar o persar gque, en realidad,
todos fos discursos teatrates, las o5
trategias seductivolperuasias des
plegadas y sus simbologda s espaciales
fueran cansumidas por 4 propa lma-
gen, por su reflen, introducicada @ 1
Elite on el juegn de las apasiencias,
Pero, ante esta postura radical, que De
Marinis ha calificedo como nrhifst,
pademos Egrmir una ciers cemple-
mentariedad enire &3 seduccian v el
discure, comglejizindose asl el esce-
narg analizado™, Esto pargque la se-
duccion, 5i bien puede anular el
distursg, puede tambidn potenciarko,
al sumermgir al espectador dentre de
una estrategia de las pparencias vo-
luntarmmente aoeptada, qee fransmi-
fe de todas maneras un cierts discursg,
o que par bo menos o sostene
Dentro de este contexto, siempre
apaeen 05 csirapeo-Wegos perso-
najes cispuestos a denenciar a s apa-
riencias y s disolecion de la realided
Para el case especificd del teatr, en
1623 el polémica Tizdn Repubdicans
capresaba respecior de los prisionenos
espafnles: ¥ cwaada 0ol ennmgue-
cemas gritando Libe o oy endee mg-
spiros hombres gue Aos ayer 6o ¢
fonde de i encicrre. ™, Esta aseve-
raciom, de por si oritics, se toma ine-
MICA 51 QOEIdEranas que ki Sctornes
del Coliseo dinigido por o Coronel Di-
mirgo frtzags ean todos prisionengs,
que se enmnjuecan cads furcidn en
Ritites dedamaciones sobre §a libes-
tad y &l republicanismo. Esta acusa-
cign prowact la enfurecida eéplica de
Domirgo fArtzags, encargado de los

o) d=an Haudnilized, 1904, fie ks seducride, & Edartn, Madrin: Cdtedra w FH, Cubtara vosbemleern, 5= Bd. Basrelona Exid Wase s
crlfira B pockdn de regresenteniae en Anete y Faer op or, v en lamues Derlde. 1569, La desconstruccion er Lis Miosterss de la
Fosafia = la retiraca de la metifom, Barcdona: Fladd

51, Mares de Manes, 1997, Comprender gl teatro. Lineamientns de ona nueva textenlogla, Bueenos A Galema, pp.i7-33

2. 1 Tece Fepublican 3 de Maros &2 1821,
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prsanems espaloles quien expaes
particularmente que aguelios que 1n-
bajatan en el Colisen #e genon fo
s gue 0% hios det pos,  mee
importante aun, que sin sobern, 5
fe e & mayner il cuaed [ae] guiss
e el o oS, Pars jus-
tificar exta poscsie, Arleaga Ling gue
recurrle @ wna Sene e anureniog
anti=liberabes, nciusa ustificando &
eschwiiud, Pero posemos imainarks,
luege de escribir ¥ hacer pablica s
confestacion, entrandg ol Colisen a
sedusErie can [as ideas [sherabes vaci-
Tevadas por ws prisorems-sctones 1o
mesmin valga pard el resto de la éite
ehilena.

5. Conclusiones

La formaciin sacioodtural dhile-
ma ha estado impregrata de una weo-
tencia, tambo Fsica como 4amblica,
gue ha wdn bastante gnorada por s
esfudiosos de ta realidad naoonal
Hemas vistn ac) coma el teatrmfene-
liracin we aponia (en el pann del
diveirsn| @ muerie con |3 chinganaf
harbiarie, en by gue &5 w0lo un ejem-
plo de la polibca cultural del Chile
repuldicang: Analamos as como e
miertt instaurin, 3 la fuers 4 e
necesans, una delerminada Mg de
I represenimeion. & cual cortaka con
ung serie de implicancias soCisc-
turales de primera impostancia para
entender la organizarion de Chile en
sUS primerns sA0s de vida ndepes-
dienie, Entre eilas, contamas [a fur-
run simhnlica que jugs el teaim en
el procesa dsourivo identitario de las
elites chilenas ¥ en s sutnlegiti-

macadn y autossducoan, 2 [ ved que
£ la confarmackin de un paradigma
fominatdor basade én ¢l dscipling-
miento, Esta Mgice, por oira parte,
eh un egmplo claro de ung esietaog
il tririr tpue bachara par impaner s
ciquernas inferpretativos y de pao-
ductidn de senlido en a5 primems
décadas de vida independiente del
.

Pera kawesidn de un 1eatrofcivili-
satla concurrdo por una Elitefoibe
rada e poco convincente, En
realidad, €l leatro no e tan crelli-
fodo como aparentaba’ en el convi-
Wian las representacsones dramatias.,
oan ks badles popislames v los sainetbey
del siglo XL, Ya desde 1820, o ilus-
trado gabierne de FHggies habria
mosiradg U preocepacidn ante e
patiica fe (o cozvelo [ cacuia era
£l esmacio e enfirada mds barata en
el teatral, que hatira impreso, segan
Perewa, un aire campechan 3 las re-
presentacionesy teatrzles Eute piibli-
oo popiltachern habria bapado 13
czlidad de isy representaninnes
Este mismo autor atribuge al jugmn
apede gel piblica popular & persis-
tenca de certas manifestacinne ro-
lninizies pn os programeas de teatm™,
Esta interpretacion se hasa en el ms-
mn presupuesto civiliradanharbarie
Que roiora 3 unE supuesti ceitrm e
I élite coma antagomics & la caltum
poplar, interpretacian quee lesecha-
miors por motivos explicalos con an-
tersnridad. Lo mue quirremos poaer en
dida es: Jera |3 elite tan civilizode
remn deseahs aparentar? Cresmas
nue, por lo menos en las primeras
tcadas de vida republicana, no, Fie

5. "Comtestacsin 2l Comne B, Demings Arbeana® ap, et

i, Fereira, op cit, po DO y MR
56 (b, p 168 v 2040
BE. W P, ofecil. pa, 13K 144

ta misma efite a resporsable, final-
mente, e que ¢ mantuvieran mani-
fesgaciones tradiaonaies en el featra
de la ¢poca, La alegrna de estos
sdineles v basles conbrastaban de
manera maravillosa con |a seriedad
dramatica de [35 altimas tendendias,
W Eran caran ba Seguim oe wna mayor
asistensa™, B pablico, de coabquier
clase social, pscilaba asl entre la o
wiization deseada v ia barbarie ake-
aremente godada

Finatments, la realedsd cuftural
auE vislumbrames en el Chile de la
epea mas presentd unconflicie fun-
damental: Lo Una, ¢ discurso mo-
derng, intenta elimmar [ Diverso,
desplegandd pard ello una serie de
estrateqias, que s movian desde la
descilifcacion de los saheres hasta
kg reglamentacion quiercamental,
Pero no debemos corsderr como
irreconciliablemente opuesias s
tradiciones y las modernidades pro-
Ptz [porgue son miltipke, aque-
la tearia que opone [ tradicion 3
In modernidad, sdemas de incarrec-
i3, = peligroeamente reducnionista)l:
Iz rultaras y las mdentidades ra son
eetaticas, &, debemo entender que
el dmeurso madernn analizada en
este trabain no correspondin @ i
realidaad de la escena teatmal chile-
na, dando origen =ntonoes 3 un tea-
tro que no era ni barrmcn i Fustrada,
m tradirional ni modernm Mas hien,
era un hibride nacido de wuna
heteronénea merenlanza. La llustra-
cion estetica fue un simulacro de si
misma ¥ una sedurinrg companers
de Las #ites W
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Candilejas pampinas sobre arte
y expresion obrera: 1900-19201

Maria José Correa Gamez
Licanciada e Hastora v an Exlddea, PUC,
Magistor (o) en Génerm y Estudios Culturales, L de Ch

mediades del wgla XX, |z ac-

tuad region de Tarapaca se vio

afectada por & explotacidn
sisfematica del guano y lueego del
caliche, La comsalidacifn de este dl-
tima en ¢l mercado nacional v ex-
tranjero impulst Le elaboracian de
salitre y la consecuepde indosthiali-
zacidn o la zona, |8 cual dibujh oen
el desierts cientos de pueblos
salitrenns que cambianan |a fisaro-
iy be virka tante de la pampa coime
de lns cludades costeras. Parlelo al
crecemicnts del puerto, (@ poblacion
gumenid ronsiderablemente, produc-
to de las migracioaes provenientes
el sur, del morte y del interar Efde-
SAETD 5 pabilt con sanidos, cobmes y

discurses, asi como tambifn de gn-
helos, demandas y necesidades. Ara-
git @ un crisol de culturas, hombres
y mujeres de distintas regiones; cam-
pesinos, mineras, pescadores ¢ tra-
bajaderes urbanos, guisnes diefan
vida 3 un conjunta heterogéneo pera
cofl CassCteristicas propias, nacidas
del espacia ¥ tempo pamicular en el
Que wiviernn.

En psta desertica v particular gea-
grafia” nacih wra historia modelids
na sida por s carmcteristicas fisicas
ele la regelen, sing tambien, por el Hoo
de pomunaial configurada kajo ks
ofensives modemmazadares’, inscritas
en el Marte producto del eje comer-
cial instatada en torng al satitre. B

eseritd se involecrs estrechamente
ean lo espacial-tempoeal, intentan-
do dar furma & una reflexidn en fos-
no 8 | petividad teatral olirera nacida
bajo La sombra de k=8 suevacs condi-
ciones generadac, on particalar, en
Iguigue con |3 importacidn de bos
canones urbanos.

La sreestipocidn de la actividad
cultural obeera s legitime es la es-
pecificdad de s experlencis pam-
pina, desde la perspectiva que
funsalera 8l pick salitrend comin un
fenamena precursar de problemdti-
cas y soluciones, de experienciis o
EFISay0S (JUe S8 wivinan a ia Largo del
pais. Ly zona salirera emirgsd como
Erichive”, e iniciadar de Lok com-

1. I presente articulo £518 besadn en la fesis de Licenciatuma en Historia: Teatro obreio en el escerario pampina 1900 = 1930 de [
misma astom. 5o ssbuciura e bave 8 un capituio de &ia, incorpoeandn S dess centrales que dhujan o aerionar teafral de s
rabifitate @ cypac slithon

2 [esxcenarnse onbsnde on o excrin como parte actva de esie precess, sty ngdn by coma fuente, como recurie Interpreativo de una
iealidud assente

L Y Petes Wagner en Socinlogia de la modermidad, libertad v discplina, Barcelona, [ Hender, 1992, Bl autor subraya (o modemo oo
N ESCETAT fUE LT, S ArnrsrEye 7 genera reyaeesia por parie de s heneficionns. Se entieree, en relacidn oon iooantenor a
la madernidet coms wea importanon que s woede en Sivenas cleadas, sirechemente vintada 3 lay particudaridades esparales y
Empotites

t. Callficacsdn daga per Serges Gonedler Mirsnda en Hombees y mujeres de la parngad Tarapacd en el cielo ded salitse, Igaigee, [dicores
Camanchaes, 1AT lir (e apova la fesks de mndidese | el salirem fomn geecursss e detemirsdine oleatyas [P OREger
medemTad o gut 5¢ instalaban en del pais Lo calificacon de enclae 32 debe a la dependendia eronameca con ¢f cafenar, g vieguln
cesarroladn poi la rond con olioy ﬁpu-:in:. ST CECONOMEDS, fslatbrouendn Conbacion qus impaTann infenrie exireneras i ohns
ue difundieron la-hinrdacian de ssies a nive nacoeal.
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piejidades que comenzaran & hacer-
s evedertes con la hauquram:ll e
{35 NWEYAS paLTas urharas aneLadas
a las oleatdss indusirializadorss.

La mstariagrafia pota ka escnto
sabire by produceice v & | cansums 14a-
izl gl bajn puebln Se han univer
saliredn & hombres y miujeres ipas,
silenciando (A existencia de aims,
SEAR IRMRpEas, Campesngs yio tra-
hajadores urhanos Canpoer sus acti-
vidades presenty lo dificultad de
enfrentarse con un dumenuido ndme-
i e Fusntes, producto def decinte
s e |05 Bles pos oejar registro de
ellos y de 1o estaser de melratos pro-
dugidas desde #los mismd. e mada
cantrano, oS ko sdored que s in
carperarsn den b de orgameaciones
para hacers pudiiley sy demandas,
cfearan canales gropias yo media-
Uradps que padaron & cansbiuirse en
WOCES A SU presencid, Peae & que es-
tos son, los gue en gran medida
emergen de 1as fuenles, principsl-
menile |& prensd, s ce pecesirsd
recoraces |3 eastentin 1o de ali-
cicfkalas como de publoes abreros
hﬂﬂl}gtl'll"l:ﬁ DU reselan Existencias
e seECtones ﬂ'lilrl'.:lll"l:ﬂfi e Ert
negadns

Esta diversidad 56 !13[1"['||'|?:3 ERun
teatro obrema que funciong de dis-
tintas manerms. Por una parle, como
grufa recepiar de escenas eninega-
dig por seciones ajenos o ¢, ¢ por
obra, camo |'v:'r1'|"|-:|ur:|dr:-| e achvta
des tealrabes groge a5, afichonndas, i
Dakas & un Sirculio; 8 un FRacio u

b, semgin sateesker distingat dos categonag culbumles: o oteem eatindide oano Falapdor organadl sind

= J
» " ."

L ; i

Frckanm de saline, o 1500 £n Archivo de In'Escoels de Teatre, FUC

mrganizacion, En ambas participd
tanda el abrevo arganicsdo coma el
pampina®, pasands & constituirse
Gima pridaganistas de las activida-
dess recreacionales llevaiis & caba en
el escenarkd salitrero de prncgios el
ilgla X

Espacios lealrales

A mesdiados del X1 8 aetiadad
Teatral o Iguigue 52 cancentraba &0
ups pocos locaes particalanes que
coftaban fon comdadudades minemas
para presentar los especticeios ofreo-
dok por |8 companias Ime@ntes” que
wisatahan la rors, Para s década de los
8, |3 activacipn teatrd a escala na-
cignal frap mnige la apEricion de
rormsb s ¥ nie Sslas, que paubi

litaron 3 legada de wun mayor Adme
ro de artistas extran)erss como (o
Compaa de Jarzuela Jarques=810
que para TEEI s¢ encantraba reall-
ando mas de 1 funcienes cobrando
precids ronsiderablemnents supenarns,
arcesibles silo a las elites de i3 capeal
el aitre®

El Municipsl, principal leatoo de
Iz ciudad de lquigue, inaegurads ¢ 1
de =repp de 1EA0 Y ung e ia3s 53k
mas elegantes del Facifice, acoyd
prestigiosas companlas int=rnacio-
nales hasta su arrendamierto en ba
deéracs e 1930 8 wna empreso cine-
matografice. Les elites, coma pabli-
co principzl de los espectaculas
ofrecidos eneste teatin, teearnn ror-
mas ¥ farmas de saciabildad parsle-
las & los cambhios socioculturales

Sl ¥ Bl pampre

pomo ponbdor organiyads socaimeste; compejided qes Vevd i I manilestacdn gel deturs @6 Chest on dion dmbitos, & labiel

it ¥ el social

Pal i ver Lina apransiacsn @ b msnislided ool obrerd pamping: identdetcs Gepses 3 mavimicnlo obreig

nalitrent, e "Hivona de bs menjabidede”, Monpgmfies de Cuaderno de Mestora M 1. Qlnperssdasd de Trolel, Ed LOM, 30040
7 Mgrzaga, Gieelle) Bl teatrs &/ lguique SRAD=-1813, 1080 inkdiin
8 Abaseal Brunct, Manurl, Apsanaled pek 1 Bivtana del teatis en Chile, La Zarseels Orande, Imp. Universtana, 19457, Santiago, g, 160



producsdos en el bigd paebin gquinue-
g, El rermate de peleos’. 2% camn oS
nltes precas de plates v lunetas, pon-
Arciig 1o et |l e sosted dled g
b, S deeoraeiin con allombraddo
de Brselad, | ddpula pirada wbre
IR Sena de cascans de bueyn yenn
de cakalin ®, asi coma sus alios pre
s cantrastaban fuertemenie con k3
realidad teatral de gran parle de
el Boion Gue Al partcipabs de es
08 EETET .

Can la egastn del nudan siglo, ¢l
fipe de espechicubl comensh & cam
b Lo dperas, dramas y concertay,
frsmmuyeron en e de 1 va oo
mpciday aceptada zarzucla, que para
{900 haba llegado a -w apogeo. 5
caracter bann, I aobdad de cam
prensin § |3 ercewhalidad para un
nublicn ibrida la coertio en anode
|osacti de mawr aeeptacion. La
marnuehizacson del ambiente implich
cambins pue Facilitaron el aoceso fel
puebina eslos sipeciarulos, Sinem-
harga, fue sl paso de ta rarouels gran-
dre @ fa chica' | v de ahd al sistema e
I:|n.'|.u'..; lo que fagilitd aan mas la
mapvividad del espectaouie A medida
que la primera pasaba de moda, mis
chas campanias gue rultivaban el
QEMEID CAMERTATDN @ cambiar su ey
pectacule o g relegarwe @ ciedadey
mad peguecnas. La sarmuela ohica la
hahis reemplazado; los cambios en
el mercade, en @ demands del i
blico y la necesidad de genesar Qs
marciay, impulsamon =ia nueva farma

T2sis Y BEMOY LS e ﬁlmq':- elaboracidn de conpcomients

de especiaculo gue recbia & fom-
Bre e fondia

Lok erigenes o2 a3 representa-
i sparecen en 188G en las carte
leras teatrabes de Valparaiso, En gl
Peatro Chilecn @05 empresanos eqoa
Ackes anle @ ingtstencs de publica
A s Tncenres, inecigran el sntema
e sctbos por o, deadiends |8 pre
spftacioned danas e 1res partes
permitsenda el acoeda a la oialidan
o8 caila unp de el Baulizandalo
con el nambee de tandas & incorpo-
raruddila al lesicn macanal

[esde hoce redotramente aigan
fiempo, ma famodn ofandorte o
sarrolio o ef pobidico iquigeeso el
UG POF CONTAITIT 0 WS MRS
fapianes de zavewelns v obras de
e ey el penen chicn, 0 560,
olvos femtrales en e ocho, de faol
AREIUMER I, e Fcms Ay fenss mo

A COTIRUESTrS fon el i fm de
IeTEIuCIr Bn e fEmiEnin

El suremienta e Auevos sce
naries en lguinue, coma el Teatra Cir
oo Naconal en 1304, [lamado Teatr
Tardera, posibalitd el desarralla del
nuesa programa teatrad, arientada &
un pueehin que saturabs la salas con
mas 2500 espectadores. Mas que &
caludad del espectaculo, exceptuan
i ka5 arandes representaciones, e
que diferenced al Nacional del Mumi
apal fue |3 estriecturs, a5 comodi-

Inpiro: Mool de gquanen, ¢ 1004

dodes y el tipd e espectadores g
50 congregabia £0 5w interiog

Las teatros popuares'' se carsc-
terizaron por la precaricdsd de su
construeciing por la falts de recussos
para arreglarios y poe los peligros gue
en ellos 32 wivian Estos peligres vbs-
caran @l prensa ohrera coma autoe-

A, [ deeecho a e de poieg se remloha | f Cos abancs oy gloded polunehes 1. ) lamdien se smndian o precad-alion Befnans
SUbEFraEAuE, en THA B¢ Sg80 e A fnoce de Bamacedd” &n Histarka de las 18en ¥ de B eulium e Dalle. Tomn || Santiago, B

Wniwe i o 1957 e 360

161, Paeia Wy

11 S Mamo foroae s groande a b tradioos] opers cimice 50

Faniel ] Marugsites halletde en @l Teabra Municpal d iquique, Mpuique, 5 0
W o diferenou de i sz oela chi o del pésero checo w opereta, dorde

Tries g © et imieTd @ piesia en cEeeRd 00 dil SUees i OF Cabiios cosharmiisias
I & Puehilo Dbeenn, 30 @& nowembng e 1907
13, Chiens TEagies bty 05 O el Wik d el dlglo XN hperon & Pabieldea de Veana | 1908], € Tearns Wallsss [V & Teatnd Ao | 191 &),



T4

dad tscaliEdors, producta de & e5ca
Sl presencnl o aulondades gue veln
ran por @ seguridad yel tumplimienio
de las normativas de lod recrnios
teatrales, acusande conslaniemente &
margiraciin en | cusl se encontraban
b especans dedilos af arte, ¥ mis
aun, aquellys destinados a la mayons
de I pablaciin Bl Teatro MNaconal
ahjeio de nurmemasas cribeas, fue oan
seleracky por Bl Pueblo Cfirero como ur
esgacio de mirima categaria,
i i gromgistma Neu o e hay
Dulams y otros irfes of e ol
s Panece gue aili mo Se oonpee
im wiihidad Qe preston dat esn-
hos, Fitnfa o mironde el techio
de fa palerin, qiee na e hpn sohn-
o ni e mrmaihe e ool sigiena
estoha muy disrmaladamen e
rasceidame s piesns que cos
me hacion firrs s uelpos, cuen-
o W gue i marcenng ohinche
i camiendo por el cuslie pimi-
doveda de mi pmign, ™
El Desperiae de kos Trabajadares s=
orupd de recalcar ks estasas gamn-
tigs de segursdad que ofrecia el coli-
sen ante Fvenfuslidsdes tales comn
terndilares, cortes de oz ¢ ncendios
A comienzos o 18913 sr wenai oue,
B cato de sccidente pste carecis de
walides aderuadas de emergencia, mas
adin foe rspectad ones de b paldoos fen-
drmn gue e o solico atroveson-
da wha especie de pasnhs gue na

14 El Pudsds Dhrera, 5 de ortubee de 1807

duantorir of poes de dieg personas
cowrienna, e gente se estrellasia con
fra el povidn de Seiikd, va que este e
encomtraba durante |35 funoones ce-
rracky herme ticomambe con un maciz
camdon’, cuya llave no la manejaba
el guardia o portero sino wno de los
tramoyistas gue estania phicads mas
legos en la tramoya’

Se pensaba que lo precarnio de al-
quines teatros pothia potencias la tra-
gedias ante incendios, temblares,
caidas de vigas o cortes de luz Las
SPCES que sF tocaron [as campanas

Debida 3 la masividad del eipec
tamilo existian reglamentEciones, permn
otan, la maviria de s veoes, no se
cumplian, La prohitecion de fumar
dentra de los teatros, gue valia Ento
para el publico como para |a policia,
e mniringida poe gran parte de ks
espectadores, vicsndo € aire que se
acwmulaba al mterior. Tal era of caso
del Teatro Tandern, teatra poputar par
expelencid, donde muchas weoes mo se
rotva extor ples @ hma o Ios piti-
o derhi il foda fir sma”, Ca-
e anns despues, 3 prersa continug

iR dal COnFREe FociRksia. 1915, (B pando (Hawio Socaksa s fumda an 1913
prr Lt Emulss Aecagiarmen|. £n Shile n caior

die incendio #n #l Narcional la oerte
we atropeflaba na a la ofra. suman-
fhose @ esho el que las luces se corta-
ran, quedando el teatro sumida en &
mas profunda obscaridad La incar-
paracisn del sistema de tandas in-
trodujn ung =erie de problemas
relscionados con las dificultades pas
hacer eapedita la salida/entrada de
Ios expectadnres ertre |as obras g |6
snbre-serta de asientos’™

15 El Despierad de b Tralimadarms, 4 4 coeri o 1913

10, La sypresinn dr b= ssienios nl-'-l'r.1:||:|-|_1'1.pl_'r_|5 imenir en o scctor e goicrin, implico In sotoesemin O enfrades,

rrticando el comportamienbodel po-
hiicry, calificardnln como intolermble,
pues tndg pemoar Qe osivhe @ poos
omnies podnd fmporerse oe brincidfum
Cor e procede i genie e v o -
e Seinsipdton, se firmn pomadog no-
el migarriifas encendinas o s que
roncwrren @ fliken ®

Fl Teatro Nacsonsl simhafrd el
sirgimeento del crcusto cuhiuml de
masss™, loogue implics [a constrie-

oem drfeche aue

debe rorragiee, & el exeesiva nimern de hodefre gae e mspanden pars b galera, Hoy veess poeios ssicienfas obes olfoves sshin reos
sofire oty 3ol pov axndiusiver Colpo de los empeesornn o vo fimidss lo vento de foiefog Bl Puebdn Obrera, 11 de julioode 1507

17 El Puehl Obiens, 13 de julin d= 1907

10 El Despertar de bos Trabaadores, 10 de maren d= 1527
18 iy, Bernivdo Sulsrcaseiuy, Histooia de s ideas ¥ de la culburs gn Chile, Tomo 1L “Fin e viglo oo s opoce de Balmaceds”, mp Gt
¢ “Derenlogie de In vanguordia® Santioan, U, de Chile 1098



cian de n Tenduadn mercadode can-
SLEMD QUE Mot & koS cMpresarnos i
geserar actividades acomes con el
riueyo espacio, tradecidas éstas en la
incorporacian de la garruele chica
como pica clave, digerible, econd-
mica ¥ Capas de permitir (2 atacidn
e los progremas pEra no satuar al
espectador i @si obtener una afluen-
ria fe publico constante

El circuito cultural de mas3s ee-
terdid la zctividad dramatica si-
gulendo la pauta de produccion,
contenido y forma, propucsts por 3
oficiabdad. Este awvance impuisado
parlas elkes rorsiderd al teatng coamd
vehiculo de farmactn de valoes y
de costumbres, como medic de re-
creacion, buen wsa del tiempo hbee y
POF SuBibesin, COmG negocin. Las au-
tordades apoyaron & nivel nacional
un proceso de urbanidad ¥ coalidad
que busceba ef disopdinamiento v el

Tesis y memaorias Ae qrad: elaboracion A conocimienty

Fulpora on oliona siiram Sarsa Fila. 1906 En Archilvo da In Excuesla de Teabra, PUC

cof ol g 165 cormrdorLameen Lo de s
Clase fribdjadora, oo pos de su uidi-
! I arade |0 hseal y ilern i sdh,
Cierio es que muchas de bk omnsiie-
Crgiies Cullurabes aficiales Tdedan, &0
parie, mancjadas ped G clite; sin
ernbarc, TEmpocs S¢ puede slencar
& necesidad de egpresion ¥ parici-
pacidn gue macel desde 105 grupos
populares y que se mareialiod en bs
asaciaCicnes shrenis, en las activida-
des ecredativas, ef las Santins, &0
s jueges de o, en el tealrs yen la
prersa, ESEl meoesidad Toe 1estimo:
riiadld & Draves de carias, periddicos y
en las cromicas die o5 aciires™, Ean-
o a conncer un Comporamiento de
ko qaleris, que descnne ) vigeacia ¢
Lo impartancis del pobiicn
Evo o esirens (] Qué especio

! Cise e vy de e dpd odi-

mas siabas, of roalegmplor de

i B e 9 ERaToasn salg el

poguldr rolsro. Todas (95 i
serbmdurios esfabon epetos,
seirerone puebla, Henaba por
compketo fey patenios’,

Lay beenas olras flenaron de
aplauss los esoenarios, ef publco
kacia sentir s preferencias, gracis
a laa posibdidades de expresdn de una
actizidad teatral menes sacralizada,
regulada y mas espontanes

Ao w5 @ esoend, ooda

WET [T LN CORTATG WITH, A0 65 G

extesy de cartes, [, Crelar que

dhrncmimende o periadistes podio

s agnad. i, sefores B puidiis

o frminen. £5a saln destrosadT

Eh, NG 2 L Tedes fes cuesie

T SITG CTEenls, sie apimiin®

La gaderia asogit & wna divers|
ditl popular gue dio cuenta de las
warianies de la Hamada clase obrera,
Heminandg a-wen pdbdico gus actud,
pier fRE proato, oo SEQMETNID fm-
prescingible del site wedtral, come
WO dapad de aplaedi el dadio y dar
contineidad & Ias compatias

Actones obreros:
los aficionados

& Tines del perindo decrmonanico
e incrementan tas actividades cul-
furabes hgadas al desarrollo de aso-
ciaciones obreras. Asociationes
dening de las cuales destacaron 1t
migtusiles ¢ a5 mancomunales, que
buscaban reivindicar | sitiacion del

K1 [la galeria) Bni ni masa obwurm ¥ dasslz se hunden les anives de ese Ao monafrooss ¢ cobemts de bo mvecidn, (o mifage de inde b
Eaides, oo e aly, || Les mypertngaoes e quien 2 com e nmn e e e e T DrEpar SUS e, i fesie s e
tockas sienten fos mismes isprescnes, A5 AR iERan ooe rana sSaboenedod foolod 3o Addatinos Cuando olpein Fhpsefodar fvru
inmediafoeends  fnma e huboes e e, se aavwakanivra. De Vega, Damel) Lax o eaniblajad Santiage, B Nasimeala, 1092

m 1h, 6

I B Pjecim, Premsa oo kquique, 24 ée erern die 1504, a%n 1, mimerms 38 Sobre |a gresentacion ded srior esgaiol Pepe Vil

¥ De la Vega, Daeiel; ob ot p 127



abrero en is sociedad, ¥ generar ins-
tancizs de encuentrn y recreacidn. [os
Finrmdnicas fueson por excelenca,
segun Elias Lnﬁ:rrrl:, el germen ini-
cigd de las artes™ d;lrunf.lrpnr!nﬂt.
ded teatro, Estas funcionaran como
centro sorinl porg estimelor en i fos
pampines ef deparde, ef boile y fas re-
preseptociones feobrales™ | como
punio de encuentre, de sociabilidad,
de carversacdn, mofivanda ol des-
plieque de peguefies estudiantinas,
corgy, reciakes poéticos, declamacio-
nes, balles y Teatr
El poaso del XK inawgwerans wna
COMGtante recreativa que s vivencasia
can mayee fuerzs en las prieemas &hca-
da con L formacion de filemaonicas
Iquigue, kes gue funcienarian como
apéndices recreacionales de las aso-
rigriones phreras La politizacion de di-
chas instancizs acercd 3 sectores co
populares e invalucrd a la elile
hegeminica coma rectora o dichas
inicativas Antonis Poupin, furdadar
def Partido Demderata, sefialabe a fines
el KI¥, que ks obreros debian tener
un centro de rewnian dande s fo-
i ) herg an punto pae dis-
troerse de dno maner calfo v
o, donde of elemple o estu-
dio de fas buenas costimbres e
incwiguen desole tEmMEraan 25 o
indefigensio ded nifo, ¥ dande fos

Jfveres peedrn en aetivded Su
imtelge i, prestando sy concur-
50 e Aas representoeiones dermd-
tices, fiecras ¢ confermnmios™,

Sin embigega, indeperdients de
les influencias externis, fueran fod
pis s BAFERSS QUIEHES CORSAgranin
los moimentos de erouenlio con Sud
pares, i compartle y discul, en-
tre muchas cosas, sus ansas de re-
CrEscidn;

En o fovdle, opogata o fibioo, fo

manns trobaodores s estecha-

ben, Codp bodle, en wn mogdeshy
largl de Baro oportodi, e ue

SUS@INoN oo mivio de moche gen-

e rendidn, mas gue o trabogy,

de wivir moncienpmente. .

Las filarménicas nmzr-:las en la
pampE prtstn._lgm_rmgr curnprn-
miso wlenligico por ser parte ¢ de Tasa-
fitrera, hijas de una politica airnlnls-
trativa quee ipcarpord ko recreacional
cami parte de un plan educative, (As-
pirada eo siempre en fines aliruistas
sing oomo medio de asequrar la per-
manencia del srabapador en la oficing
Estas fueran en aumente hasta llegar,
en 1807, a considerarse como com-
peticares de |os centros sociales de
lquinue””, La filarmdnica, con sus sa-
lewmes teatrales, se habia cometida e

un el ta caracterstion del aaisa-
pe cultural, pi Rkabén puetdn gue fo
contara con alguna, srontrardose-
kas en Alianza, Vinpisa, Angela, Vie-
taria, Dolares, Angenting, Setastopal
¥ oquia, entre alros,

En bars eseuehas, ls morgisacidn de
ki erseitaties artesticn s dibid o wi
currituby eseolar que busch e ire-
buir @ desarinle econdmice del pais
capacitando a los seciores populares,
de manera gue podiesen ser tiles,
e lo basico, &l progreso Indastrial
artesanal, o embargu, pese @ &
ausencias, las escuelas lograron aii-
mentar en algenos el gusto par el
teatro, Qracias a kas regresentaclones
dramaticas epecuiadas dumnte las
festividades™.

A diferencia de lguigque, gande &5
escuelas™ ofreciendon actos teatrales
conmemarztivos, la pamps generd
ohras con wn mayar nivel de gratdi-
dad, sin ningun tipo de celehaciin
que las justificsra, erigicndase coma
aclos recreativgs, legitimados en el
eacasn mercado de entreteneicnes de
ik Fouma.

La carencia de irstituciones edu-
cativas que promavieran ¢ are dio
legar @ gue offos PSpacios mpulsa-
ran el teatro Ak en 1910, los grupos
aficiorados comerdanen a deslioase
de las filarmoneas, gracias al desa-

0, Aries enterdides desde o retva Femans secorultured gue irdjd ¢l tersdimenn de la modornidad, & wrhandad y o ceeamieeko del
proletanadn; ames en Jndesis que en Eleuns cains s Bejaen de les berenclic populees treemnpes ¢ en obins se hEwidizsnn

2. lafestie, Eliis, Vida de un comunista, Talemss Galfiom Laularn, 1950 Santiagd, b 94

25, Poupin, AnLinie; “Lasrec dpun beh okt s secindates Tilssmineay de ohrered”, on Fodrigers, Diando Teade chiloso: se ésmenaan
wnclal, Santagn, Fltodst Susnand, iy 17-26 eitado por Brives Flisanda, Pedis en Culura ¢ tealen okseim rm Chile T900- 1000,

Magrid, Bl Mching 19860, 70

16, Die 12 Vega, Oanid; Luz de cand ibejas, op oL, @ B9

27 H Pueblo Qiaresn, 13 de abil ce 1807

I, Giuiliemo fegarna, acbar aficionann, relatn qub sus premeras |Roursane or LEitie a5 renlen & aifie junlo B s Bersana miyur en o
grupo @ ea gagress el Dobegis Don Bosins o metlisdos U le ofcada ol dier. [Entresists realicads on syuigue, 30 deoctsteee de 2000}
8, Las estuelid Feprestilisun cigaicass dontds iy rejerss oa celudad de prafeivin quisrn ¢ incendivaion getivdades arintsay paralclay
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Faimons &0 | 98B} on 0 2ermaaln
L conquisla de Madvid. Fry Aschivd do
I Ensigslay d Toalmo, PLIC.

reclbe de |a peensa obireds, ceniros
femenings™ | efganisacancs politicas
v orculos juveniies, I gue ImpulsE-
i feacuad s disouarsos [ealrales,
midndEladios pid Ias Esgecifcidales
£ [l L8

Loy elrcukis e afsconddds Tue-
ran definidos por la vida pamipina:
imes Labilickil, engandhie, polaga, ils-
ema o fichos, idesogias paditices y
diversilad culturdl. EA M paimdh &l
A0AF § Oermar 8 GBS A3UITeRE unin g
la movilsdad boeal, 50 conshiiuye-
IOR, SEqUR I prefsd, en e pear im-
pedimenio para gl desairallo de
agrupreciones [ealrnles de obaenns ™
la e paellEwd o madear ciclos, caomn
gl flarecimiendd de centiod TEatiales
efifre 1909 4 1998

TEsis Y mcatcr s Al j.l"'ﬂ'ﬂ'::i'.' elaberacion de conocimiznto

teitnra Segun |1 BE1 | maming
el Gl Jasfpusse Bagung qud Bindido par
a5 pares lnlrakes de Chie, Es Sk
du la Esevils de Teaira, PBC

RS ARG oS e et saTs
mp b ida decoyrnda goedifemen-
[es COusTs, Siends anT muy
primcipa o eshmhificad quee
Hienen fos jdyenes phicionadss en
livs diversos foenms del trobojn,
wEmdase o combiando continue-
mente de wne @ ode ofring

Esta mowilidad atentd contra fa
umidad de los trabajadores que com
partian los mismos qustos artishicos,
enontrandose un declamadoren ann
aficing, en otre un niccsado por ¢l
ranto y a5 sucesivamenie La inesta
hifided pngvicd que los grupas ni se

PEFRETUATERN i Concsdldaran pod & i
¥ wenis die sut integrantes, sin embar-
(30, Dlguinags radiaghren con esta fragi-
lidad, tratanda de superaria. Esta Fue
I3 laked realissds en 1818 par el pro-
Fesor g M sich v detamatdn ¥ onli-
(pun colibisr de El Puekbs, Dsvalda Lopes,
el cual 56 proowss Jewealor ef esghinily
¢ aficien ol avfe eacamdl CASENTG ¥
EAE el CovinedE, BOrFUeNT ool ns
silre o8 eficomecos ol feelid Que Ac
EfCuER i dfseimndos por kas afic-
A )y ehgiendd & lod mejones sle-
fnEA s e vorses 4."l'.'q.'.'|:\'.l=... lales Coving
Alitnsn, e ﬁrr.lr.!_|u. ing, [ ¥ presevilo
fer dvir Arfesdacn Famenre,

Esta enstalen e la realizacidn de
has fupciones, 19 W 10 de fovemibne,
en Centnd Lagunas v oira ©f 11 en s
Morih Lagunss. La creacion de esie
rupa mdestra |as difdultates de iea-
lizaf Aclividodes 1Edfakes Ooflifuas,
pues, pese al interes, s& egquind de
eapericncin y de estalelad para po-
whdlinar 13 generackin de proyectod
mds ambiciotos, 55108 ¢Rlos Tud lua-
i %, sl fami & 1908 kibo uim fe-
[FeiEss, s8¢ Tueé silo parle e ani
LEfIE OF ASCEnsas ¥ desCensos fue
s que trerer ¢ desarrmllo [far:l'-al.
B demRcama las proflEmaticss oatl-
dlanas can las EJE TUWENI QUE &n-
freniamse 1ns aficaados,

A oFilles 0 1o st 8@l Baera
de Kjuiigue, B sctavidad (eail aficag-
ks se extendic par anes. Arte y Re
valucin™ , Porviasda e 8 de mavn de

1, Desizaca & frahsjo gue detsrredaens mujers lasdas 3l Centrn Femesine Beldn &= Sarags == e goupn festral Arie y Besolecion en

Iiitnee a partir de 1913

31 Qtros conjunios de afiviseados peesenie en 1a pampa e los ahos compr endidcs ertne 1913 o 1920 feerces Lug ¥ Frateradad, 1911 en
k= alicira Vimima; Victor Dominga Silve, 1910 on oficinaSan Pedro; Arte v Progesa, 1315 en Begreinos: Cestro Drardtico Inaguin
Dezenda, 1917 en la odicna Condor, endre stiva

I
¥

- H Despertar o s |Iu|:|'-|_|i|.'|||'“h 9 de novienter de TR0

33, Bl Despertur e o Tabajadones B o0 ndaveembne de 1978,

34, hree y Bevniacite fur usn de lns pracipales guupns g aficissado seeeens g o cludad de lquisee. La bestaringrafia se ha preccugatn
ESCIAMENTE (MY fEIratar sy esperiencis v poe rellexonar en foreo a su production, La o imeestigacdn mas ealensiva ol Fl
ema £ de Pedra B Elizondn, Cultura y teatra ohreras en Chile 1900=-1930, Madnd, Ed Michay, 1988
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1915 con ks Fnalidad de prapeager of

desmaraha del puehln v oe e propa-
g sacrelisdn por medid oe repre-
senfociones culios @ dustrodos
desarrolio wna constante lahar en el
et framatica ligada al Despertar de
I Trabaiadaores y Bl Partido Dreng 5o-
cialista ™ Ensus filas parboparon din-
gentes obreros, dramaturos, actores,
escenografot conferencistas
declamadors, quienes unieron ef arte
al ifreryen de daree v a la idenlogia -
ciahsta " Sen velpdas se extendieron
por mas de una decads presentandio
abras costumbnstas, mordingns. actos
ile varieriades y obras de mrbe sooials-
ta.El complementn idraldgicn funca-
na romp impulso para |la creacion
literania en todas G anistas, al corsi-
deraria romo hermmienta capar de
propagar en e terreno de fo maging-
rn o ideales promulgados, &n este
oo por el POS, motivandn ro 5680 (3
ufopia, sina tembien dando cuenta de
sus Ingros, dejendo corstancia de s
pmcesns, Svances ¢ retocesos Fuias
fuentes, hay precaras debdo s sonexn
o bos probiemas de b militanca po-
litica, coma por epEmplo b5 destruccsdn
de |a mmprenta El Despertar en 19109,
kv retrocesos peliticos y low ginas
idenlngicas ded particdn, han sido mar-
ginadas de & memoeia historics, con-
figurandnla rama ausentede & histona
iteraina ¢ espresiva del pais

Oestaca en 1916 = centm Srie y
Likesrtal, inteqredo por Eeenes cola-
binrmadares del POS que sctusnn en es-

El Sabado 31 del presents
TERMOSN  FLNCTO

L § & T
En ¢l Tearito de

'EL DESPERTAR"
BOLIVAR A020
i las 8.30 da |2 noche

e r——
Pl ke Dl u“;-:--
'"|'F‘|I FENTE
v AghaN B A mam

D '...

= - ﬂ'“‘mr-.w.u. mik,

LHIL...-—..-.-J ,J..-H.-ll\._:l—_ ——

IAagrirnas

LR Ll LT TR P S L PR i Se—
=iy ey =

Prograsma 32 1 obea Redimida

di Lume Ede Flacslbuom, gor ol Caosids

Oramaton Sockkaia Ana v Reualucks

Teaby 2 i lundad=in El Dappansr

UG, 1514,

pacins lipsdos & Arte ¢ Rewnlucidn, y
e e movieran por los estrechos
circuitos gue exickizn para sristasie-
formales. & partir de I décadas del
yeinte, los sspacios comenzaron 3
milas y los teatros seepiaron @ losgru-
pirs oheerms denten de sus EscEnanios
La participacidn de los sfirang-
das™ en los grandes teatros popula-
e lumina Iz ,:mp*ifl:.ar'i-fm de la
deamaturgia pheera & comienrps de
la decada del weinte Los opleusos del

A% Bl Despertar de 1oy Inbajadores, & de mayo de 1911
El POS fwe Furdsdo par Luls Emibo Recataren o © de junio de 19102
7, Elias Laferiie, guien o= 1814 era sdnimstrador del Decperaer ge los Tiaboadones, Epmplitics eme contaorns, milsrnahd fug wbares oe
SOTUVEIRAL O AWIAD (0N NS TIPS OF R w0 e o aetiasnn Turns ies sabadas @8 ol i i e del eomgiiven
A=aorn Lemere, Ve Lafertie, Hias, Wida de un comunista, Sandiage, 1957, p. 59
A0 Grupos de afciorados que = formaron a principlos de fa derada del vente en qugue fueran; Busa Lihee, Las Rojoo, furors Raja,
Centro Juseniud Mode rna, Los Boreming, Hadl el Sole; G Carvajal entre obis
38. El Desgertar ée |us Trabajadores, B de agosio de 1951

Lisp Emilio Aecobormen. (1800519249
Fundador chail Panico Civens Socinfizln
Er Archivo de b Evcuels de Testro, PUC

publico, = prfesionalismp de oy
autores ¥ o yEcip provecado por 3
rada ve? mas frecueEnte ausenciz de
las compatiias itinerantes de 2Er7up-
la, apowaron dicha presencia

La décads 4e inicid con un fare-
cimiento testral reflejaca en el sur-
fgimienta de ecircules dramidticas,
MBS FUoEnarios i renovadog po-
wertis artisticos, La Compadia Gama
Carvzgal, dias después de su estrenn,
£ At de 1923, ya fenda proyer-
tada ia mal@arcitn de ura girs artis-
tica par la panpa, [lewmnn abns de
IR OPES pampinas v Oe b focoled™
En diziembine del mismo afia, 13 com-
pafia artistica Cerscedn, e lleeaha
el nombre de su director, £
attor lpcal Cereceda, se dirigin a la

[EER



pampa para presentar ohras moder-
nas, camedias ¥ sainctes, en o oue
figuranen yonos de esias overioiades
aficipaodas cayns otnrs fan fenido
471 o Ete en suw esnena,

Las relaciores establecidas entre
tos aficionanos de fn pampa e bquigue
sz panfigurarnn oo diferentes niveles
Algunas de las giras artisticas al inte-
rice Fuswon realizadas por circubos dra-
miticos del puerto, los pue en s pasn
par las aficinas confrbuyeran a apo-
war a los aficianados qgue reofn sur-
qigm, coma recurrda Mena Aue:

oot Pepe Poofertl Tes defab i

bretos de cosites que escribin

@O U e reper e pean

slis presenhiciones fes regoiaba

decoradas, porques fos decarpans
tomiveén los hocin &,

Paratopalmente, los circulos de
ia pampa presentaron la contradfic-
cign entre la escasa movdizacion del
grepa con i constante mtacion i
bus artistas por las diversay oficinasy
en busca de la ansiada estabilsdad
Labmral

Lo aficionados fararon una pre-
sendcia en el ambiente recreative de
Epuigue y de & pamgs, jue pes= a ko
ingsiable y fragmentania; iejc uma
huaella gue s reslujo @ la herencia de
lis Sircukes mis consagrados, coma:
fueron: Arte y Pevilecion, €1 cdmiou
Alfon=a lehasan, la familia Cobo v
iftes mas tarde, e conjunto de los
Hermanoy Paeletil La fragll memo=
rid i ha permitida recuperir y pd -

Tesis y memorias A jrxﬂit- elaboracidn de conocimiente

rar a muchos conjuntos que nacie-
ran ¥ marseron £ la pampa, actuan-
da como esceeia y permitiendo ks
consagracian de unas pacos
Alfonsa kahnson emeérgic tomo
actor de las veladay ofrecidas en el
teatro del Despertar, desempenando-
s primero oo colgharadar pamm
luego ser aplaudido como comico
Deade 1916 e desarmodls en diversos
programas, realizande eniremeses
COmiCDS, mordlogoes ¥ actos dic va-
redades. Afgs mas tande s convir-
tig en gl director de un congoidp
cuadm teptral, Sy trayectoria seria re-
conncida en 1931 par Bl Despertar,
lohnson e5 wn praducto esc!i-
sive de nuestroesoasy ombien-
fe @rtistice provincipng, perm
QUE COT W canstancio p vacp-
ricn par el featra | se ho e-
gado @ formr un modor comice
o Jolnson £5 pues, Wno expe-
cie de berdere, deirds de i cugl
deten seguir fodos Reestros ofi-
Tionodes”

Qtre gruge deaficionados fue
Farnifiz Cabg, Fommada por bes plres
Cuio, conaricles artistas educadoien
compafiay eymafirlas de comedias ¢
sainetey comicos, se desempeialan
catidiaramente tomo profeseres; sin
embsnge, cwaroa permliog s empleos
frmrrbier Con OO AMGES una pe-
e compaiie p fecormiar e pan-
[ e

En 1935 Julidn Cobo, despueés de
una serie de exitosas presenfaciones

40 El Desperiar de los Trabajadoees, 12 de dcicedkore de 1922
a1, Enfrevists westimadn en-Fica a o acir o cantanie alicionsds Helena Bue ol | de nowerbne de 2000, Fermd junto o s marido Fepe
Pasirili una teronncida companla de beabn que fecorta i siditrers, destacandose la tabor reallsade e @ decads &e oy caarenga,
42 £l Desperter-de fom Trabajadiores. | de julo-de 1021
473, Codon, Lfidn o wi master 3 mawir s pueblos safitrenos, Santiaga, Edisans! Owmardd, 1891, p B
44 Wil Zegana s=hak gue dngeita Cobn tabagd afos mas tarde en Radio Tratmo en Santiagn.
k. Unn de elie, Julide Coto, autor de Yo % nacer y morir ks pueblos salitrenos.
40 El Despertar-de lon Trahajadores, § de cotstite de 19016,

en Antofagasta, llegaba a Ipuigue
para redizar una gir junte & 59 fa-
milia, compuesta par su sehara Ade-
lay s cuatro hijos, s nefas Lila y
Angelita®  doy nifios™. la prensa
alabid principalmente el meérito artis-
tice de fos niftas, o sersacinegles v
o froberse formedo ogel oo fo pam
gy de no beber tenidp mis escuela
avtisica gue brde sus padres®, el glo-
nasn pasado artisticn e los proge-
nisares, ¥ especiatmente | esfuerzo
del padre, el educador Julidn Cobo por
prapagar el arte y lo ilustracian, En
sus memoras, lulEn Cobo refuersa
las inguintudes sodishes de su padre
gue Io levaron @ participar en las
actividades del movimisnto abremoy
a conocer a Recaharren y Matias Soto
Mguilar, eptre ofres, Inguictudes
wnentadas a la necesdad de mejorar
la edacacidn y farmacidn def sector
frpu ar

El conocimiento y la relfexion en
tnn al passdo de los conjuntes afi-
cinnadue al arte dramataoo, que vie-
wn en las tablas y enoel escenana
expacios de comunscacion y (Ferisd,
PETIENECE @ £3¢ ENIRTRF DIMCUID Ut
fa histaripymatia o siempee alcaneg A
fluminar. Junto @ las pénditas y @ la
ausercia de fuentes, o posible aou-
siar un aheitn por parte de @ esoitus
histinca La ohra teatral chrem, asi
corni @ produccien gue esta invHuog,
resulta dificil, sion imposibbe, de
reactualizaren el ielat hstonoo. Apa-
rece desde muewos escenarios,
reconfiguiada, iememarada, achurla



@ partir de trazos subjetivos, en un
tiempo ¥ £n un escenario. B pasado v
comd parte de £5te, el teabra, mo pue-
de wolver a aprehenderse desde fas
mismas raices que le dieron vida: ia
espectacularidad del zeto teateal dura
Io e vibra la candileja, sin ermbiarma,
pervive en ls memonia de quienes pe-
sencizran su fuerza, su encantoe. Esia
ausencia de memaerna dificulta el and-
Izsis La produccidn oieera e viee hee si-
lenciy, ememiendo como sombea en a4
mits recdnditers fuentesy sileneiada aun
s poe un relatn histanco nacional gus
i 1 st e, puniba cun Sus cresdares, en
Ios esgiacins quee artafa acugsd,

_ El tiempa ha silencigde a sus ae-
tees, asi coma b b eseindido en 13
clisica confrantacion entre el arte
panfieinay el reeeeifve Las produ-
ciones de los aficionzdes walitremos s
intertan repracuce ¢ estado de con-
ciencia de clase de los trabajadores
abreros y pampines de incios del XX,
sing endenciar [y necesidad de comu-
ARSREIGN i FECTRACKIN,

Es posstle advertic una divisiin
entre s grupis de afclonados, sui-
tentada principalmente por [ cate-
gofia gue éstos dieron @l arte
drarmaticn, Meentras wos considera-
ron al teatro, en piete, coma media,
otros lo entendieran coma fin, con-
sagrandose a ¢l Arte v Revalucsn se
creunse bl a-un circuito magar gue
encontrd en las tablas in medo pars
phiener plifidades, firanciar o ape-
yar dreas anega coma B prenss o el
[Ertido, generar enceentros v dival-
qaf sU pensamienin,

La desprofesionalizacidn de f
actividad atentt contri la canstric-

cidn de ooganismos MAs Serds gue
pudiesen reglamentar, ardenar y eva-
lwar el paisaje dramético local Pese
a gue existid cierta elite obrera oue
considerd al teatrn coma ump e~
dad prafesional, no tuvn la suficien-
te presencia pasa regular un featrn,
en #qunos cases mal llamado, afi-
cupnada, Arte v Revolucidn reponn-
cid, en la década del treinta, la
necesidad de ordenar ¢l panosama
teatral guiguetio: sin embargs, #5a
cannotacion secimdoria dada por ¢l
grugr &l arte, fue en pacte causa de
la no-intervencibn en o solucidn de
Iz carencias que ellos mismoes reoo-
nocian, Secundaria en el sentics que
I3 prngipal Libor de Arte y Revolu-
cidn fue apoyar b tarea socialsta®™,
El Despertar sefiald que seria un
€xite poder urdficar el elemento ar-
tisticn dseminadn por €l puertn jas
crear lag hases de una sociedad de
escribones  actares jovenes aficiora-
do, fue i eran descenotidos para
el publico, perienecientes en s ma-
yoria sl circulo Fernandez Montata,
Arte v Libertad v Arte v Rewalucion™
Lok esfurrss por sgrupar 3 s onga-
nismos teatrales de la fona fueron
ek, concretindose en 1932
con i formacidn en lquigue de la
Aspriacim Artetica y de Aficionados
de Tarapoca gracias a la infciativa del
joven Diege Barros Ortiz. En el dmbi-
to macional s fundd, en 1935, I3 Fe-
deracidn de Arfistas Obeeras de Chile
v oen P98, con el triwnfo del Frenpte
Popular, el Hogar del Artists Obrero™.
E teatra obrern 5 configund, en
direrios niveles, oon variados acio-
ries o cantenidos, Tanto los oficantes

del acto como hos recepbores epcon-
rarmn gn ¢ un@ MAnNerE Hueva oe
epercer wna perfenencis. Hombres y
muperes de una sociedad en men-
FEnTE £ ConStRACIGn, con un gru-
po wrbandg en aumento que se vio
obligaca o desarrillar prdchicas so-
clales y buliurabes para ejercer de ung
mareri Auew s ciudadania; £ per-
tenecer i ejercer derschas o se li-
it tan sdlo 8l reconacimisnts dadoe
por o5 grupas hegemdaicas il 3 1
participacion poliics, sino también
i UR ECNSUmE, Que B este CiEn, S8
relaciond con ko sdauisciin de una
presencis e ks elreuloy recreativen
y artisticns de la ciudad o de la co-
muhidad [en el caso de s pampal

Asl, el esrcuite culturs! de masas
el S CanstELy cOms und sdgusi-
citn no-condiente por pame de o
cansmidores de un producto adbi-
trariamente ofrecido, Al conteano,
pramern fueran las tandys, adecya-
das i @ precanedad temporal v
ecaondmica del puenls ¥ luego la
dramaturgm chilena que relrato s
probiematices populares, e propuess-
ta gue miotivaran 3f pablce & asister
 tesponder @ ko ofertado. Este -
Cuilld Con S0 varmmbes v Sus deerd-
it @t coma tambeer el bedgralo,
a5 buchas de box y l# vaniedad de los
textos dramaticos mansjados pro-
weciaron las fensiones de la moder-
mdad, Tersiones que traslucieron B
diversidad pampina, aplicable a los
grigpos wrbanes en general, gue han
tendido @ ser catalogados bajo un
prisma de grupo popuelar urhang, sin
introducirse enld variedad de sus ds-
cursns y exstencias, Bl

A7 Mste  Bemludin eoma eale glohal, s emluirgs, denkin de la beferigersnided fde wih micmbin, @ M reenor geiEney ingrsanon al
rupd pringipEEnENiE pod SU INERS Ao

43 B Desperiar de ks Tranajadores, 1B e aclubee de Y96

4% Hrawn Hizoesds, Peden, Cultard ¥ leatio obseros. op, £lf, p 121
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Llirgsior Esouela oo i, FLL

[raxemarse al testre actual ia
[ L o 1 ol |||l|.l|:-...1 LM EjET-
CiCiD pErmansiie, cenliado &n
|8 busgueda 88 145 RErramesnias -
ficas mas siecuslas en cads Cash
En ello, la tearie se tresforma en un
Eeaaced Cfveo ¥ ductll & la wez, ha-
cierdase inutll €| Imponer modelos
de anaisis estalilebdos, & experien-
Cigs Peatrabes diversas
Lo serd geeeriy e cads grupo ge-
AGTA W MmEco [midrocosmas) gue la
tedria sistematiza dicefiands an dis-
positieee concepiual, gue al final
ljamas al principia) es hechi ala me-
digda de cada su|em en invesiigason

Introdsccion

Dimdnis de Cemedants cumpho
3 pios representandose en espacias
pifilicos de padses de Ties contingn-
ies [Europa, Amdrica, Asid)

DS weces ha sido realizado e
Chile. La peimera en ¢l frontis de la
Estaciin Mapockd, ¢n septicmore dé
1980, La wlrima, #n Valparasa |Fiaza
ITalial pocos dias artes del afd mae-

Tescs ¥ mEmon s de fmﬂ'b: elaboraciin al conceimieniy

DIMONIS de Els Comediants:
el aliento de lo local en una
obra universal*

Pedro Celeddn Banados

D Hestona died Aete Conteémaosanoa, U Complutense oo Madiio

wip el 2002, manterienid 13 milsma
|UsFZa £ S8 ShOiac | e POCTHCES,
gue les gue [persandlmente] haliz
wivEnciedo antes TTente 8 puldslos o8
i3 1ard centrl y norle de I:'s.pa:'!a_

Eri este articube, intentand desco-
diticar los elefmentos fue Componen
exta olira, tenenda en cusnts &l hi-
mus lundacional y postulandoia
GO0 whE piers clasica del teatro
cspaniod conempidned, en |6 cual
el ahente de 1o ocal le da s fuerza
i#e abra uniwersal

Para alenirarmos 20 €513 cmpre-
s, consideremos que ol espectdcubn
macid en 1880 coandds ¢l grupd cum-
plia sus primeros dier afios ide fer-
vienle sctividad]. Aquel perdodo e
habia permitido crsializar un lendguwa-
i sustentado en Ea B
¢l espariiu de una creacedn colectiva

WECION, ¥ &R

en damide wida v @1E s¢ Gbhraziran
inEsalublemente

Su respuesta fue Dimonis, ana
accion featral en 1 cual e gl te

distinguwir por ddnde pesa b frontera

entre 18 realdad de mas alla rango
teatral, v la expiosiva farmula o ex-
prEsion grugeai, en b cual aeio, Eupa-
Cloesteniog y especiador, se polencian
ltacierdbo FvanEal 1 norradadn.

Cada vez, estamos Trente a4 uri
hastoria que nace en y con el espack
puldlica. Cada ver &5 un hechoengue
mlersiene 1o Cudad y 1 exphers, per-
mitierdo que &l Ciudadans viva wrb
cxperiencia comun Cof elementos
teatrales, en tanto que @ |a critica y
#@l historiedar del teatrn, ls obdiga &
ura crinica diferente, cada wez

Bl especiaculo progone un fon-
junig 4 sigaos likeradares (fuego

* Il presenie aribowln e=kd realizdn exirayerao ln néinmaoor de un eludo mas exben o, gues togn el bibd o La dramabunges &n gl espacis
pundion, fue l tess doctorad que presente o afo 2000 en la Unesertatad Compluterse de Madnd.

a1



az

demonios. dragan. misica en |a ca-
fle} ¥ se enraiza en un fiempo hisid-
rice festivo {nace en la Espana gue
celebraba sy ibertad), Ese encuentra
crel wng dimenside simbdlicn, gee
peemitic desalver & la obra de arte
[en este camol s modo durics, ese
snlar cultugd, gue sequn Bengamin, ha
perfido. |6 obre ée arte'.

Dimaonis viene a ser €l lugor del
curmplimiento de la libertad ahofada,
um instante en donde lo sagrada del
ritwal, {permequica por W amphie e
tor de s yanguardias del momento,
¥ de fa actualidsd], se funde con la
alegria carmavalesca del [ohgaria po-
pular [dinde la cspalda a su dimen-
sidn dolorgsa encamada enoleatros
coemay los de Groboerskil

Su dramatumia €5 un teritorio
de conjuncién de dmiidos mo Jemr-
urizerties en forma pirsmidal, estan-
do basicamente en jeego!

Ei armrbilo de los personoges; de-
manios, demonias, dragdn, e invita-
dosal infiermn [ publico)

Eldmibito ded espocia escenicor £
espacin publico locus) en @l rual &
abra se inscrite,

£l drmhita gel frego: Fuego natu-
ral;, antorchas, pirstecnia

El amthita del unfversa sororo:
musica, texto, elementos sanaras
itracas, petardos, 1],

(Es necesario subrayar gue las
relacienes que alli se establecen di-
fieren en cada presentacianl.

Bitacora de su creacion

Oripenes del proyects

Dimepis s inicia en 1980, cuzn-
do Cosmediants decide esbudiar la his-
tond de Venecia como respuesia &
la inwitacion gue les cursars
Maurizzin Scaperroe Er el matenal
irvestigedo encantraron dos histonas

que fueran elegidas para su
espepificacion: El vuelo del turen
feon o cwal darian inicio & las festi-
widsdes); v Tauromaguia foon 1a que
st reafzaca ¢l ciereel,

El vueela del turen fue |s trans-
formacien de un Bcto de castigo 8
prisipnergs tUrees que na continua
desarrellandoce en la prapuesta de
Dimanis, por o que Sequiremos squ)
sdlo & Taamomaguin, gue es en reali-
dad el nambre que Comediants dio a
i antigua celehraciin gue vere de
i histaris real, 3 s cual el fiempo
fiee cubdienid de una cierts lependa

Venedii, luego del lamo pericda
de batallay por la hegemaenia del co-
mErcig, inicigias en 1378 § conicdla
coma la Guera di Chiopya, derota
finalmente &l Duche de Padua en
1381, inicdndose La Paz de Toring
Esta, sequi la leyenda, temia un pie-
rin gque inolecrata a lis imaximas
autondades padovanas, cordenando-
las & serejecutadas

Las autordades de Fadua eran un
cardenal y doce abispos, por o gue
intervino la Santa Sede, consiguien-
do un pacto para que no-los @justi-
cigran. Entre las cosas que ps
yenecianas pedingn @ cambio de |05
preciados ehenes, serd gue cada ano
o5 wertidos der doce cerdos ¥ un
tore a la ciudad de Veneoa, dejan-
dodos en un castdlo de fas afueras

Los venecianns fan 3 recogerlos
¥ los lleveban a patos hasts k2 Plara
e San Marcos. Les haclan un juicia,
come 5i fueran el Cardenal y bos doce
Cbdspos, v luepo los mataban en un
ritual gue consistia en cortarle o cue-
lla al tam, peea, sin que @ espatda
pudiera tocar el suelo. Acto que rea-
lizata cada afe un distirguita miem-
bra de & familia vereciana elegica.

Con el tiempo los venecancs van
comglicanda la historia v a poco an-

dar, yia naeran doce cerdaos y un taro,
semen freee tonos s gue leeaban por
la ciudad hasta 3 plaza. lunto §es-
tos, iba 15 gente que tenia pader y
alguaas cortesanas dufrazadas de
aristogracis, ks cunkes scompahaban
er R juego peligroso y enddicode |le-
vaF cuerkis y acercarse al torn

& Jagn Fonty Jaume Bernadet les
parerie fascinale #ska histaria, pero,
para enfrentar la dramatumiz hicie-
PO Wi YEFSER e recuperara sokp
si fuerza festiva, ya que se declaran
miegicos o fesaogre. Tenian &n con-
sideracitn gue el espirite del antigua
tual era un desafio @ recrearn Con-
sideraromn gue una abwra de dos g tres
noras no lgraria b atmdsfera, por
que pesolvieron embacane en un
espectdcule gue en 10tal durara casl
catarce haris,

El o = hecho de cartdn y telas-
era gasesde desde b doce de 1
manara hasti & dooe 0 s noche
{sin ImieTrapcion] en una baracs @
traves de ks canales, Los personajes
gue o acompanaban iban vestidos
con trajes blancos v manchadoy de
mojo. Cada wno con la barreting cata-
Fama, rodilleras y ragsbos pojos, 2nun
estilo temparalmente eclécticn, Tam-
bien seomparzben caberudos de and-
miales?

Lo wenecianes, de repente veian
pasar k& gindaola can esta atractive
pracesian, que de tante en tanto des-
embarcatia ¥ anunciabs gue @ eje-
cucien seria @ la media noche, en el
Campode San Estéfana. Ciranos mos
deteniomas Raciomos wn pooo de fee-
qan L primena BTG en and n pocn e

1. Benjamin, ialter: Discuros interumpi-
gk |, Msdrid Tarus 1REZ

I Ltilzados on Mon Pus Ps cspoctiouln
| Cormeedipn = 10720 para sepresantar a la
anskncraco
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s e 0 S, o Arconing e favo,

e g , JLMERID OO &1 OO 5
Flieran 0% obesp0s, s genrka. [e 0-
FAlamos [omales, Wermunes, ¢ ading-

oS 0 A genie yelas pora Que s

Cirdeds SOt er ef [ond, SErmpne mun-

CARAEie s 0 £ jeraed
Fenilimerle, & 1o Bord del juicen,

1. Jaan Fonl. Entrevida reslizada por Pedio

LiEtwdin

TEsts ¥ memorias de grade: laboracion de comocimiento

fuema del toro. Estd habig estado
Acompaiaca oan mosica de percu-
sidn, pere al yuemarse el 1ona, om-
jcZaron a senar las grodes y las
dulzadnis; con filmos mas lenbos. En
eur instente, detras ol escenaria gel
jurcio s elewd € alma del jaro (o
o de papel identiog al no)
Fodemos claramente olservarn
A, el o 1o dramatungla creada
S EpOYE £ una NSO que esta
neoAsciente oeeclivo de

Wiva Cfl Ol

o5 especladores falienie de b -
call. La narracitn s construlda oon
Iraymenios, SAgeneneids e Imagenes
que £l espectador completa con 3

o

1@CHAN Que HSOT of £5d YICHA

nfo

asbirio local.

Felizmente pkrE o510 pawecio,

CoemedlhiEnds queda Irvitsdo a Veneca
gara ¢l a0 siguiente, Thiando sCTua-
ciones destle el 21 de [ebvero-af 3 o
Ta20 e VEET

asd nl ingenud. Delsan enlonges me-

La lecha no era aza-

gresar y Hewar an especiaculo para
lecundar de nueva [aneasia o o Clu-
dad, en un Tiempd crinslgice en gue

@2 fesio Liene rables profundas

|{El acierio dr psie proWeCio e
WU EEID Schpafro, gulen oiEyach
5 @nt A vario grupas de diverses
padses parm ulllizar Yenecs Cieno oS-
paie dlatogante, y & tiempo del oor-
vl COmo material semantco,; solo
puede ser medido con justicia, en L
cantinuidad de cse cantnil que o
198 estabm pesdide, ¥ hoy 25 wio de
05 Mas piesligeonsos del munda)

Desde ia Tauronragquia
a los Dirmanis calalanes
La temporata 1980-81 lo pase-
ron trabapando ¢n varlos sitios de
Catalwha. B tema s tenid precdu-
pados: Aoon que elemenios de gbs-
raceion puedare y cudies suprimir?
Em bos espectaculos guee realize-

ron en cludades oo Granollers,
Aanenys oe Muni, Vich, Canep Tueron
ermirando fhaciad un mundo mas sulb-
[efrancn, mas o duendes, de Cuei-
i, B munoo ge 165 demonias, que
£5 UND @NEESral ¥ miuy mediterramnen
Alll, 8 camisn oel 10D apareoid o
wid ewidencas el dragon. 1BEn & mita-
logia catalans el dragon ¢S eneming
del pueblo. San Jordi 65 una hisliana
clasicn, pero la verdad €5 gue, oon
diferenres aeribules, ay dragones en
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bistlas las eniadades de Cataludal

1 impartante terer #en cuenta
que el #rcusntro con | tradicidn ca-
talama no era nuews para los ente-
grantes de Camedianis. Todme
habian contactada con sntiguas fra-
dicinney desde U nifier, W B ogrupi
habkia trabajado con ellas desde 5w
arrmera abrs

Ol cxlendana sagrada local con
gue este afio -de 19870 nuevamente
contactaron, destscaremas uns fies-
ta gue sera altamente sgnificstiva
para el proceso. Es &l mnﬁ..-rgn-: de
los digtlas de Vitanova i Geltru, ver-
dadera musen viviente de |la repre-
wentacion conackds con el nambre
de Diahles,

Alll, ton motieo de |3 Fegta
Majr, un grupe de ciudadanos se
disfraza de seres malignos y va dan-
mando por lasw calles tiranda petar-
das; et costumbre que en un punta
determinado del recornido Els
Drabley e subam & wun entsrimado
para representar wna pieza teatral
procedente de fa Edad Media y unos
romances satirrcos alusivaes a kechos
singulares acwecidas durante el afa
en la poblacion. Esta fiesta se
transformo en wn maodelo fueste en
el imaginario del grupo de cars a
comitruir ¢ praximo Dimonis.

tosotros legemos o Meneor of

mismo oiin def golpe de Estoglo 243

de Febrerg 987 Los demamios

e trnbaryebemaos eron explosives,

PErSOAQIES JUE Pregeran ang

pAnguin sofadoble, wna docwaro

wmprescindnble pare b wido y el
oL rAE FOF LR UV o msinn.

Lo gente mos howma como abande-

rodoy de ln Mhertod de expresin,

ex decir que mdquirierpn wa
simbolismg mucho mis fuerte del
qure habimmos penseda nesodos”

En la puesta en escena repitieron

el mitman rituzl del afin znterior. Fuo
i, e pemonaes emn mes unifarmes
L cortesanas, que ahora scompa-
Azhanaun dra.gl:}rl, eran demonios -
perspnajes: k3 nowia, el nifo, el wieg

Los musicos pasamn 3 perienecer a
la familia del dragin, por In e [T lle-
varon [y levan) mascaras que Ins
identifican ron &l

Oitros hitos an la
construceisn dol actual
Dimanis

Avifdn, 1883

Despues de Venecim, ef primer
cambio sqnificativy gue vivird el es-
pectacule serd con la aparicion de los
personmyes dlencos. Estos surgen 'en
el Festivad de fwvinan |1 BE'J:I, aludhen-
da directamente a los defensores del
Palacia de los Papas, edificio que se-
rid asaltado durinte = ﬁpqu:'l:uln.

Los personajes de blanco se apo-
yan en el simbalesmo del dngel, de |z
razan, que ante |z alusidn & la anar-
quia que spn los Dimonis, proponen
poner freno y fronteras, Dramatlr-
gicamente s incarporacien les per-
mitird provocar wna dislectica,
confrantacion con lo cual creabhan
tambien un final clarg,

Los demonios, &l ira tomar el sim
boio de los Papas, serin canfronta-
dos par £5tos persanajes biarcos (alli,
facilmente asociahles al clerp yoal
simbolisma eclesiasticn|, gue de nin-
guna forme querinn que los dema-
nios Imargn £55 COFEIOn nearalkgion.
Al ganar, orean un universe smibolico
gue desplaza ef problema hacia & pro-
clamacian de un reino en el que, por
sabre el infelacto, gobicrnen los senti-
dos. Reivindicaban la intwicion antes
que L sahiduria; la imagsnaciin anies
que el corsacimienta, imalucrarde. al
publico en un acto festvg,

Pargue Giosl. 16583

Este entomo creado par Bondarm
Gandi y que ofrecr magictralmen-
te como una gran esoenogratia, les
p.l:rrrlitilfl par lknica wer realizar 5 pro-
pursta fres veres secuidas en el mis-
ma Espacin

Al fue Lp primesa ver que incar-
PEIFRICIF n eepEnario, v que tabisia-
ron oo La empress de piroteonis quee
los apova hasta hoy, usndo el fees
o, o cama =xkibiciGn, wno coma
efectos per=mografices que apoyan la
accian, realrands pera elie un deo-
rada de fondo, gue era unp eypecie
de puerta del infierna, £ hecho de
hacerlg tres ofos, nos permikin infe-
grorunes coreagrefios que oigunas de
ellas las estooros useado ahore, y
toymbien nos permiio buscar adrp tipo
oe juegn con = fuego, eparfe oe jfu-
gar oo ir prrofe o, como fugar non
fir Marme: Para ello encarfromaos wna
serie de elemenfos mflemebles qure
pl:\.rm.ih'i;m haocer wnos boides papula-
res, seiftor non cuerdos de fueqo v ha-
ror g serie de imogenes Ademds,;
nps permitia ir ivsestigenan wna se-
rig de csoemrs gue fnvieren referen-
cur ol espectocwio: o aparicidn del
drrgein, la oparicidn de wn mowktnn,
o botolle campa! come wra especie
de cocido infemar! conhaniag, vendu -
ras quee s tiomn ol pabiica, que sole
wn pocg hecho un psoa. Se puro pro-
paner wn iy evalyanis ol ot eso
fire impovtonie®

Tarrega, 1982-1983

Al intenior de este festival orga-
nizado por Comedipats, caperimen
taran con la ireasn de los camos de
la compra, que luego no prosperss,

& Jaume Bermadet Ertrevista dr Pedro
Cebedian
5 loa Fant.



¥ Con 18 incarparacion de bicicietas
con fuege que sl gueedaran hasta i3
actualided, Estas aparecerin en gl
trabiaje con un Yiupn de teatro de
calle frances, Efemer, quienes ya ha-
Lldn eodataradn con Comediarts en
¢l ciere el festival de Aiieln,

Las eeleletas son wns especie de
caras de fuene, que en un mementa
itada aparecen yoen la distancia o
0 VER Sus estructuras. Sobo se perel-
ke un fucir Qut SCmucvs 4 Qran yo-
locidmi

Expasicion universal,
Seviila, 1892

Li gran ocasiGn para volver i in-
vestigar fue en 1543, cuando esle
especioculo, goc ya licwaba duce
afns, e trarsformo en la ceremonia
de clausura de fos Jurgoy Dlimpicos.

Alld, el espacio escénica no era la
caile, pem, tnmpora wn escenarn. La
gente no sequi M2l M Procesdn, sino
qur el escenarie ern un Estachia, di-
sefiada para mirar panoramicEmente,

Ertonces 52 nos courrio: una su-
grrl:ru:iui, una images que eran ks
custros de Brusgkel, donde wei a lo
miejor weinticino, o treinta sibuscio
news del juege, de la comida, e del
meriado

Estg tovribidn ese marmviiiass Jor-
o de s dlelicios, donde se ven mma-
chas grupes. A imogen de ox5o,
deridimes transformar [Nmanis e fa-
ced comuun Inrdin de dos Molicies AW
Ias demonias seran o8 prrranmes

Una dramaturgia de ambitos
pusstos an ascena

Inicianemns este analivs aceptan-
de k3 afirmacian de Eugenip Barha &n
cuantn B que toda pieza de jeata e
el resultzdn del trabajo ennjunto de
diversas dramaturgizs: L del teeto, La

Tesis y memorias de qrade: elaboracion de conocimients

el SChor Cof S CUSIO, SUs gestos, su
mavilidad. |3 del espacia gue los aoo-
qe, von =0 marfologia ¥ simbolisme
disefadn por i estenografia (o la clu-
dad sl £s en exterice], Luz sonida ¥
efectos especiales spn también
dramaturyEs puestas gl sendacia te un
martaje, de wha nanaciin.

En e5i8 perspectiva, mos permit-
s propones a la dramaturgla de
Dimonts, como la conjuncion de los
siguientes ambillos [generadones de
dramaturgial el de bus personsges; del
cipackn esednicn) del Tuego, del uns-
VETED SO,

El ambito (drarmaturgia)

die sus personajes
Decididamente, los demorsss ca-

talones no Hesen nada que ver can el
conceplo crstiann de Saln nde. Son e
faunn, ese shliro que lheega pasd o
conceplualizar el arlequing, este, ya
gue los demonsos mediierneas son
andlngos a Pan, que e% en definitiva
una divinidad de los bosgues favora-
bie & koz hambres y adorador de |adi-
versian, del fuego y de 3 polyara.

Lowt Faunsss Ao &ran demonns i
lentes mranadie, nl o son ahora. S
miat fuen lo gue enbenderndi por
duendes, para los gn'm Y B o
romancs tobeé todo, pustio que e
tian en ea idea de personajes a me
dio camino entee 1§ divinadad, lad
hamhbres i los ammales. Eran consi
deradon bornschones Tieren iroma,
hahlan e eosas wahaas, fambien gro.
werian Pueden persegquir a alguien
[Era paseet, pueden mmper 138 Gtua.
rinrEL, parpue estan & obra dimens
LN, N Lo reakes

Eutim son & semila de un specta-
ruln dionisicn que rmemnEa s qn-
tigun Ftual desde donde surgirg o
teatrn, instziarmiase en ello, & sa-
tin pre-teairal, de gren fuerss festia

£ los primeengs trobimios o impno-
VISR, Buscabamos persanojes guse
FEMEMORThET 0 PErsON0s Que 5 han
fmuertn, ¢ s van o (e, W poco
af esf0D o fos que 5 encaentne Do e
Atgites cadndo v o iffenne Elos
se encuenian ionsformados, pero
s0R pEfsOnEs gwe hen s en ef
U el Por eso cndd wio e for-
L EATE [ e Te o]

El benguaje del espacio
Dirsanis se esevibe cads vz en
ef espacio En que s¢ reprosenband.
Este determing ef orden, y ef hugar de
l&s apariciones de los pesanajes
Particlpa en las escenas y en la
dramatungia de forma sustancial, ya
fue e una marera orgdnica inteca
Iz arguitecturs y ia peografia de loa
lugares &l desasralla de 3 seeibn
Los slerrenion arquitecidnicos, en
sus mepeeins estilEtioos § simbalioos,
sen integraties en el mamenta de la pla-
nificackin del espectiosls, que amrde-
OF UETMPIE Varas Sermarias artes de sy
repressntacion. Eitos, a menudo mspi-
ran Imdgenss de fuego, o actanes
beatrabes, ya que cads geogralia recla-
rraa i m e fabuesl un eosrrido de-
temmiradn para las secones

El ambito (dramaturgia) del fusgo

La pirolecna antigua 5= rodeaba
de msténa, debida a o vnculSoian
ran lo malitar y al necegans secretn
En quE e mantenia fado eute dmbi-
f0. La historia de los fusgas artificia-
leg ik [lena de deudas.

Lina gran parte de fos mites, ta-
diciones, creencia v rituales de la
ruenca mediteranes Hene &3l fuege
comn haie central de so litenges e
en este amhite, donde el cacicter
imaginatneo de ka cultura catalana
hiaa en el fusge un gram recurso de
pxpresicn colectiva

BS
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Catalufia ha siig SrEmpne ferra
e k3 que el fuego ha tomada un g5
pecial reliese en toda clase de fies-
tias. En Dimsonis, o fuego & emplea
en diferentes farmatos: coma ilumi-
nacon en anforchas; hngueras en
Cidenn de Vukcang; ¥ peoporceonan -
dio efectos a nivel, sebn, mur ¥ Cie-
i, en sus Tosmatos ge pirofecnia.

Peva, W ESI0 ES 1o que resulba ser
b s bnferesante, g5 utilizala coma
mateEnal dramdticn: posee un wenli-
cla teatral que perner fe una manera
senctlia un hile conducior que des-
embdca en segnificados comirens
bles para el publeg: alumbra, [ama
L plendion bt aniulas, pem, por
sehre todo, rarss, o trres de los 6
Ipses de la piratecnia,

E! blareo v el map forman parte
del canflicta deamdtico gue enfien-
fa 4 bos demoneds, Que disgasan pi-
OISR Fop, oon lers BlaEncos, oue
driparan surtidores d8 prolecns
Elarsta,

Lot demaomios ¢ &l ealor rap ke
pan g wer simboles de 13 hesta del
arrehatn v del sspisti libre g oru-
p Fas plazas, los edificios § 138 G-
Ibes, Froentras que ks blancas ¢ oy
wurfidares de purotecmia Manc, son
lana metalom impoluts seaalments
muy atrseiiva de fos represeniante
el arden etabiendn

El ambito [dramaturgiaj
dal sonido

Fl iunteerin winne de Dimonis, =
varadn, Comideramos como pare
integral de ¢l & fa mosica, realsada
en directa deside cos iIrsfancias: =] pg-
cemanin ¥ Bl vlaje. Bt igualmente
el wnidno de fracas, petandos v pirn-
tecniz, s cusles estan sincronizadas
con 3 aecion, posser ritmos musi-
cabes precisos, y participan de la &-
truciura nasmtiva, af memo nived que

pl textn, Comsideramos Iguaimente
ke fe estE undverin sanong, ok gn-
L5 prermang rbes ce los persorses, 1o
il dam baEra cuenta ael alma e=uli-
fici e infangabbe de ewis demonios

La muskca, gue e chemento de
mayer complefdad, en uwn Comiengo
13 primaria: bombas y percusion de
calas, hastd que @l firal habiz una
mabura. con e dulfss v un axo
gt Heraba

Er su karga waje la propuesta ha
o nearparando isstrumentsd de
musHs. coma el palo de ot abdarige
nes auskralignos, que posse un sni-
do ée la tierra; un matenal de fos
CHniavEies amencanod, Que o uns
lata con diferenies somidos. pongue
et un mamento exlio podria hacer
atro fitma iferente, Vendra luegn ka
Tt @ dulmaing, S gralli, que
e autdrtonn Cataldn, Despuds se in-
corpars e b, que be da la moder-
ridad que ahora fene Fimalments
Eslan das hatesas tres diferenies, uria
= percusinn, una clasica y ofra, una
mizcla enlee bateria y elementos de
peErcusiEn de somdo, leogue implica
tres percusanmisias

A vered hay tecladlos para hader
ehed o compomeEndie b orguests de
e 0 siete mosicos, dependsendo de
tamann ded espacn bom cialkes, aoam:
mafiandn |3 obra en todd momento
abwen la accion, oan wna corting mu-
sical, que esm autentico mociertn

El t=xin tiens una iniersEncicn
puntual en Dimnings, que =5 un esper-
ticulo basicamente visual y sonoro
Sin embiargn, & malahra complemen-
ta y expresa con macha clandad e
espiritu anarguico de estos semes, que
se rebeian com un canta festiva que
atrawiesa kat fronteras de |3 liberiad
¥ borra los eaminos del oiden esia-
hlecido. La indole crapula de estos
personages, propensos al desenfreno

¥ af liseriinae, e manifiesta cugnia
praclaman la vetorin de i imagina-
cian en wn hrinds de oo, gae cul-
M 5U acieachdn sulpere,
He aqui uneafracto de e5de fex
to el brmdi
Genios del fuege, e i de o
vt o Negads e Aova de ooy
mae lirs esferas del frmomento
e parerncs Ig coldenn) (i -
RO LI, e e i
e, AL ¢ TR SOmns s
gerinis ted fiege, crofuras afdpy-
08 G odtemog & mnasitie

Dramaturgia tipo

& pesar de kas fedberadas cambios,
i PresentaCEneS SIguen un esdue-
ma e ulilesacion ded fugar, sobre 1a
Gase de despracamients y oolonrsa-
ciones de edpacies en foma efimera
El eonpunio de ellas wa creando an
ELCERANIG &0 movimientn ¢ camhbin
confinun, con ewenas de grupo y
arciomes individoales #n o medin e
puldien, o gue l haor una obea wln
percivhibile pa fragmertos

e insEzmbes. que B su canento
s un guicon del egpertaculo, ton b
sigarentes [aeepltanda Si que ed un
funn moompleto, ya que bshne que
coinssberar & n cada unn de ks momen-
tos, |3 musica i o efectos e artificio
gue s correspanden. Los coakes, & 50
veR, PEtEn oon relacion i un espanin
rest, mue ha sido conguistado pars la
fantasa v |3 imagiraciond;

Bamosé de Fox Comeckarns



i Carmeatin)

Damanis 3¢ E

Apanicitn

Lo cemanios ¢ oS mEsions s
gen e o lwganes mas inesperadoy
(erupan ventangs, baloones, legados,

campanarsd, &, rarsdormando e

Tt elemenbos Snqui e oS en e
Queios esoenarios teatrales

Aeunicn e e escenana

Aitual de representacion Los de-
monios se presentan &l piblico me-
dignie danzas v coreografiay gue
juengAn can fuega

L demonins shandonan
Pl PRCERETin

Recarrer &l luggar para =sparcir e
fuega, Hay accinnes psCémnicas ouee
sarprenden @l pablica. Algunas ha-
paturslera

cen referencia a la

ifinnisiacs de los safms

TEsis y mermorans o graci: claberacidn de onocimicnte
i -

S0 trata en el fendo de un Corre

e dramatizado en & caminog de
cual s prodecen imigenes de Tusgo
P intervigren slemeniol nuevos gue
i incirporan al espectaculos 1 Gor
i, e Mimatonrg, o5 dragonesy obros
manstruas de Fargu |'.|'-[' 12 Oresen

til, oo, sequn |8 ocasion|

Fetorna al espacio inicial
¥ @l escenanio

Dorde ccurre 13 lucha entre |od
hlancos repreEntantes del anden e
tablecsio. FI fniuefodde oS demanio
da paso al heindis fenal

Conclusian

que, ante = material

Creemps g

EEpREERID, pOEemas sintebizar [fuae

Dimaonic e ura obra abierta, en pro-

wvida de

s

oen, 8 parte de Venecia 19381
perssaa jes fuermn crecienda, alimen
Lardose del contacto con 5 genle,
encantrandn retortes, (ECnices pira
wer mds eficentes en su agluntsd de
alug demoniaca, Ha utilirandn maty
mds fuego, buseando |3 relacion con
el pablice, y s infegracion accian-
musica, rncontrardo lod momenios
para suhir 3 on escenario, desamod|ar
corepgrafis, e IRCIHPErar Una ik -
ca de gran calidad

El resultasdo 0 la imfemieceiin de
la suma de experiencian aportadas
mebe wies A traves de paisajes oy el
tiemipn. Fuoun ligar de ssorigrinnes
paiticas imporas, mestiras, comno [3
toda ciudadann en la
nosmademsdad, & exta alturs, uncla-
sica ded teatra de calle actual @

i)
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Benjamin Galemiri: elaborando
el duelo desde la ausencia

en Edipo asesor’

Francesca Accatino Scagliotti

Stz

as patabras e Mario Benedetti:

Fero numoa serd. Te no enes 25,

pi i sy S5, S35, 1o gue fi-
IS aies the Ser mosoEas, TESUmEn
lawue ha =:do mi refacian con e tea-
tro. Ese nosatras, esa compleja, @ we-
CES Incomada, silencicsa, sa refiexiva
relacion. ese hermoso ritual Qe o5
wn tremendo scto de e mutuo, Cuan-
da twve que hater mi memaoria para
titularme e actrie, me e palero
devalverte i mano i Peainn, giero
GERETIN O O 10 Gue hi desperio-
oo =0 w,

Sabla gue guerla sscelliv sobee el
tedatio chileno acbaal, pero sclire algo
fut st conectara eom ESE A0s0H0s
Irtirno. Can esc whsolvos gue se ha-
i gencracd. no ko desde ta ema-
S s iy gue desde un acio de

& canceptede fa cwlpa re itvode duranle faoe of dia. Amereroo sintidndame
culgadle, ya tovds o fes eeciones y sobie foda oo fes prlohars, infento sen-
Hirme ingcente, haste gue ofne vez e culpe Biblioe se dastole en mi

reflexign sobre que sentido |e weia al
hacer teatm en ef Chile de hoy, Yo
esperd que €l featre sea capar de
FEMECEITME fOnds INECTNEs, 8 vooes
parmidas, Iignoradas, ancsiesiadas,
pesConDCiRas: Enipnoes me hacia as
pregunias que gueria gue el =aira
TmE FESpONmEra; LA qué deberia apun-
tar el teatro oy ) Ot vacio deberia
lienar? JOUe gusenciz deberia suplir?
AEn quit duslo nos debserla arlentar?
S0ud herlda deteria samar?

¥ el teatro me respondit con i
WEFSHS CEFEs CSTIEnAdas en Santiagn
£ 2001, Bdipn asesor, de Benjamin
Galeminl en dereccian de Luis Ureta;
De perlas y cicatrabes, adapthcin de
ez erdnicasy radiales de Pedva Lemebel
¥ dircecien de Hodrigo Mufoz, La
hupds, auloeia y direcciin de Andeds

Vo B memona de Titako e lamd Ancropotogia pooontingensias el regoso ol angen en el
tewtre chileng achanl o tagiro obres de sulons cfélones mantadis o2 Santiago de
Chile e 2l Efip 2007, De geras p oeiiviees | Copdoesser | Orhaals . B desvnim . Eila
e i dirigels por le peofoyons Meria dc e Ler W tedo,

2, Dinpss, Clickdla, NHI - Qalemai, Rewdta Pophy Bo 37, noveembre

Beagamin Galemir

Perez v Bl desvario de Jorge Diaz, en
direcczon de Alejandr Trejo. Soio
eSpeles e wivir B535 EXpENERCIES que
|cqrabian (espertar pse ROSoiros Tuve
I3 cErteza e que lo gue unia 8 esas
paFas era un prafusdo cuestiona-
fRIEFTD SO0ME 18 METRaris y i identi-

fanmr Casinmn



tadl. Entunces, lan palakiras andropo-
logis ¥ canfingercia cmgezarn a
TESCINAT €1 M ya §lee oren a o oo
ratkr que, en la mediada en que el
tedtro reffeaiora en las grandes pre-
funtas, Wwloen ess medida nos logra
coneckar con £l onigen @ fue aspim
exla tenilencia antrapofigica o (@
fue cente mi memori,

Exdo me leva & deduar que babia
wria neeva busgueeda que se albsiaba
de las tendencies soclelegicas
imperantes ente los G0y os 81, gen
as sobrepasar @ Hiamacda memopnia
bosior” del pais = referida & |3 Unidad
Poputar @ la dictadurs militar=,
Biewrubel en eatas chras un process de
ligarse a lo antologion, & los cosdigos
e la memoria colectiva, al ahonidsr
er la unicidad de |3 condician hurmna-
na y e |as fuentes de nuestro incons-
clente, Al indagar en el sery susentido

Li ifentdad, la defino segin la
interpretacion oe Pedmo Morande, " de
li e desprendd que se relacipnaria
a un acto ritual, referido a la repre-
sentacion que socialmente actusmoas,
4. fa forma o waAnera en Que repre-
senfamid neestra diferencia con @
naturaleda. La identedad e= & nuclen
desde el cual me transformo v me
diferencio.

En este sentido, al tocar € tema
de la identidad, fue baskco para mi
hacer un wiaje ¥ adentrarme en 13
cantimgencia naceonal de kos ultimos
afos (19498 - H02, en lo gue llame
uma radiografia del chileno del mise-
va milenio. Este vigje me permitio
tener mas clar, que punfas de mees-
tro identicird son cloves pora o Qe
&5 g funcran primoria del featre [

Tests | memirias ae jmn".:e eltboracidn ot conocimicnts

un irmlaio pare gercibi § rewvir o
fisforag del serhiamran, yo que, como
eaFuTie sghmde, perTiie fegieaar @
fous evigeney, do vicko e b oobuaisieg
i g reniide avterar o inbermporal
parn aifucidar fas interrogen ey gue
sy propies el ser humono: b wide y
f rmyer e, ef oo el o, ef pringci-
P et fin de o exisfencia, £7 tembno
IRPETED erardy £ o suefiey s pro-
firndlos de un puebln, mguela wroad
e fas reflefo come jeres dnicos e
chedecen @ ese nsienie primern p
ki donce e expresod oy semti-
ITienItos y se wive e ity

B teate, por medio del rito, nos
reubica frente @ meestras codeding-
et fundamentales y pos permile ¢li-
Bt nuestros duelos, By as! como b
funcidn catirtica del teatm nos con-
duciria @ pofer e comunion @l ham-
b con el hombre por medio de la
re=presentacion de su psiguis, de 54
arcalymo, de wi ndturaleza. En tomo
@ esto me hago musvamente la pre-
gunrta: ¢Cual es el duslo de hoy? 44
que cutio deberda spuntar el featm
chileng-actual?

Fierio que el duela de hay surge
del vacis, de I ausencia de signifi-
cathos B proceso de agotamiento de
ta razdn se traduce en wng frustra-
ciiin, al entender el s=r humaro gue
Ao puede controdar su ertemo ni ed-
plicarse |a wida £n benminos trasoen-
dentabes. Esta conciencia de feitud
y por consiguiente del vacio de |a
vila, e provacs una sensacion de
angustia frente 2 un murdo cuya
complejidad <& le escapa ¥ que es
saciada can el sindrome de 13 inme-
diatez, de I proliferacion matenal en
una cadena de produccion y de con-

satre, ¥ nos vamos obivifancs gue trm
de o3 ERpECinmn noL SgUEn Esian-
di los masmes rmales, L mismi moer-
I dletrds de esa iluséan de widaeternm
¥ rebotzada; sigieen estando ahl |a
pobreza, & injusticia, fas vialacio-
nes a loy derechos huminos, el
hambre, fa dcrminacidn, £l macis-
.. y 56 multiplican las cajitas fefi-
ces, Caperos automdtioos, celulares,
mascotas virtuales, automoviles,
plentes y craces, Encas de metro,
edificios, semiforos parlantes, cama-
ris e vigilaneiz, cobradones humie-
nis  inhamangs, miles de auevay
misrcas it les, math, equipss dedl-
EHimil gederation,, ¥ nos sequimos
evglienda v o di Merror Cualguied
il e UE Iy 3 Soercernos al s
Eido y que noy haga sentin lmitados
Este escemsrio nos Beva i alejamos
ada ety mas de neestre argen, de
Iy esemcial y terming por dessstnic-
turar B igentidad delser humang, ca-
yemdi &n una especie de amnesia
antedtgica.

Es @8l coma |a pregunta por 3
propia ientidad sparece omo vital
¥ ha recorrido gran parte de la linea
evolutive de §3 historia del teztro
chileno, ko guie 58 traduce en un cons=
tente rescate de la memonia en pro
o una busqueda de wna identidad
nacianal, y& sea adoplando la farma
ce teztre testimonial, de teatra de
recuperacson histanca, o de teatro de
denuncia propiamente 181 va sea en
forma directa o en farma simbédica.

En las ya nomheadas obras que
analice on mi memaona, lEmbeen exis-
te este atan de elaborar lenguagpes
cadigos teatrabes Que permitan reca—
nocer # lado ooulto ¥ slencsdo de

1. Mvel, Carmiela. 1587 En boran al tewtm chilenn setusl en Bevicis Spuntes Santagn! Escuels de Teatr PLC ¥ 05, p 10
4, Moeaneé, Pedm. 1989 Teabo g culfura latinoamesicana en Hevista Spuntes, Sandiagn: Escuela de Testro BLC W98 pp, 8485
% Luerante, Pamela Teatro chaleno: JHegreso al ongen?, en weavwurhlles)
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a realidad v pstablecer, por media de
=40, lANE CaneEn con nueskra iden
tilad |farto ontologice cosma chile
may. En sxtas ofras, sus autores nns
arpparen camings desde donde Erizon
el lenguage .. ) perm cEhmbieoer gre
teri dembro o of por damde ercondnar
kr noterpiery honeang, mas alig ot
ndividua ... Ageelle nofurolera
hergrerae gee aos wilico, mas e el
doipy de A unevica) que e e oo
templocion de e preserou!

Me es wn caming facil, porque
imphica prmera ¢hocar de frenie con
la propia wentidacd, para desde ahil
dewngrane, dearse entrever en 13
.|r||:_,|-.'i.a-. g lgy persong es, dejarse
manpEear de nuesn por oy memos
muiedos v culags

Cada wung de eskbos aufores
|Galemirl, Lemekel, Pérer Diag) nos
PR Carmanos e reconsdruccion del

Chile swifiste, orrrbisi, hipacmio v

MESTIETING
i e pevece o wed iamdve del Covg
3, oon amlias r::u'_l::r'. JEEIRS WIEN T
MmN, persorir Shereo v o poito peid.”

We cenfrere en exta snlese en
Edipo asesor. de Benjamin Galemiri,
mantado por la Cia La Pusrta, por
que fue l& primera gue gerers en m
estas interrogantes v [ que me ing-
16 & un analisis mas ampho

[0 U TS QU (O,

Edipo asasor y las faltas
tragicas de Chila

En este montaje de Edipo asesor
ta transpolacion eptre codigos
ontologicos y nacsonales Siene coma
punto de partida & re-contextua-
lizacidn del mito de Edipo: sws cosdi-
ga5 nacionales nos permiten haoer el
WIREWD oon nuestra idenhdatd v ele-

ML Codeta, Lo, 1950 Simoeet Bechelt! L detoo e o Caldifi i)

Ghmes, Anilnks

barar asi nuestros duslos [el hijao
huacho, el incesio, Ing detenidos des
aparecidos, el vacio del discuno pa
liticn, | lucha declases, lo depresian
v la neo-bulimie comae la Hama
Galemin, ric.]

Galemin nos presenta la historna
del rey Sadl que contrata al legenda

rio asesor Dre! para gue se -haga car

o e los asuntos de Eviack, Lo gue
EL ey MU SEE =% Qe E miervn asesor

es su b huache al gue aroda a la

agias del o Mapachn, ¥ gue abora

yUelve para yengarse Dieirds de la

I'I'Ir'll'|l2"ll|l' reacsn de

Y Lo Su

Edipes ssmanr O Besumim Jplern

nueyD 3sesor, s iejerd una conflicti-
ve red de fuerzas en pugna, que pro-
tagonizaran los desplazados Judith
-|a amante del rey- v beremias, el gue
antes era asesor del ey y gue Fue ne-
bajsdo al cargo de asesor de asesor
diel rey, v OQue a su vez, &5 amante e
ludith. El plan de venganza lo Fevara
a oaba fudiih, 13 gue por medio de |a
seduneidn el sexn, corducird 5 Oziel

el tents, Heswina A

Llssazr

1000 Evenbern primrers hisdarls de |8 homoserishelsd e Chale, #9 iliunn

a la perdicicn. leremias grabam en
ung cintam la relacion sexual de Owoel
con Jurfith v luegn b llevsr al rey e
cual, 2l enterarse que Driel fiens re
ACHOAES con 549 amante, o destibl
ra. Finalmente, Oriel camplird 5w
miudn; mata a s padre, porn gste,
anfey e monr, & Apoe ENg espanto
sa revelacian; Jedith es su madre, &
conpcer esta noticia, Drel se quita
a-viska ¥ e pasa el resto de su wide
= Erapias para recnrmtibiir s g
iradla e rsonal sdaal

f=as coma en Edipo asesor Ber

amin Galemeri, asumiendo un papel

Lis Linife, LR, L8 P, 2TEF

de ferapeuts, busca curar, cxpiar y
elaborar sus henidas, miedos, duelos
y Culpas, v los de |a sooecad chilena,
pormedio de s teatro. En Edipo ase-
SO wemns que Galemin insiste en sus
temas: ia ausencia del padre, las fal-
tas el hijp respecto del padre v la
retoreca constituids en sbuso. Tam-
hign estd lavislencia en laque s cae
pot alcanzar el poder v toda |2 ma-
ela e [eabro PUC, po 117102



s de sewn guee e desplivga en
lay relatones humandgs B velacion
i esln, dice Galsmiri; Veo o poftco
Elesdles R PErspECTivF enitics. veo &
ErOgismIO dPsee W persaeciaar i
ticar, B olex e of fromire y i mier
e s Aot por el poder ol in=
Jeripr o U porrein, et secieuod e
forvend. Loy wina Seaunel o fos mujeres y
e o Foendires o5 e sesien o finsd-
Freer oe reesing comnductn de poder en
nuesiros socredades® Todo este 5
desarmalla en wn rmurdo gatetion y
fakn, doncde s rgnizasobre Intermet
¥ ln Bamads afden plodal Incluso el

Torva g Hadlees: y Pdeway Hidlakpe on
Edhipd st i Earjamin Gaammn
“Wastuano: Songio Lxnaka 2001

rey toene dibujads una orodo en s
nica con unoojo @ medio, JE| tencer
aja? iLa sabidunia?

Esta mescha de politics y sess 5
v apayada por la presencia del Coro,
que pareciera ser un trio de esclavas
del placer, sadomasoguisias y
wayEristas, e participan activamen-

& aimmm, Beogamin, 2007 M wida como un fnbenal®, Bensta Apantes 809170, 5 33,

Tesis y memorias A .gmn".::.- eltboracion de conecimiento

Te de @ accidn, dimiale un 1@ end-
lico a la obra.

Es clans que ¢f feairo de Balermr
e e prequrlas referidas & W re-
tiwica, a b capacidied gel lenguase
pata engaiar, pira mentic y a2l vaco
el discurso smperanie, § Do creene
A ui ey oomo Sl gus le pregunta s
0 asesor Qriel akgo e Cafente de
senlidieome: FCudbindl o5 & momg-
o indicmdd pare decinnar &1 e,
checTarmr i Tos CUREnD VIBRios gue ¢5-
FEMTICN EF QUETTI U Ernamn oo 1o e f
puernd hirce, cudndg es? L Bush/

{Falemar, 8 travis de la antings
stia, nos muestra lo contrarioa o que
AN =pErsonaes y Focienes falsas,
=it Fas que primm el #ngafa, 13 seduc.
Ciin y [as apanencias- v logra hacer
un refrata cel munda politics chile
na, del juege de poder y de Kilsas
apariencas en el que todos estamos
meetidos. En B pegna e poderes, Deed
alcanga un insospechads poder 3o-
bre 1 base de o gue es cenfral en la
abra; la retdrics de La palabreria po-
blica ¢ privads, que le Srve para creas
ura Eea vaig gl pads, apayade &n
frases cliches y palabras huecas, A
traves de Edipa asesor, Galemin de
nuURCiE gue estamos inmersss en L
magueta de un Chle corstruido s
bre bases falsas. Coma lo esoribe la
investigadora teatral Magaly Mu-
guercia: Tomor e mafern frigioo de
Edipg y dorfe uma consistencia dan
Duiiriose, fon e paprsmTn o,
pomer o fa wishe tavrha imposibiidod
e ser y conocer, £5 obvimmente, sos-
pechar gue & Chide de tecmalogio de
purtr ocwita o oo pos, patébico y
mal resuedfn®

Lo que Galemin nos plantes fren-
te a| tema de la identidad, o5 que

RECE LTS TECUPErIr un espacin de
intFmpecciin en meesEs Vil =de
aguello gue carecen sub superfice -
les y vacios personajes=; y pos B tan-
Lo, pretende que @ traves de s teatno,
la endretencidn =gue pard e es el ca-
ol de li angustia= nos enfrentemos
i B33 werie de cosas gue andan suel-
Lals PERd GUIE R CUEErErnas ver juntis.
Yasl, en un proceso de aceptacion y
limpieza de neestis mpuresas, e
fnuisstras mugres sociales, seamos
Capaces fe elabinr ppesings guelos,
Tofrefite @ edle doble discuria nos
quisla clarm gue, coma chileaas ¥
teateistas, deberiamod enfrentarnes a
ev0s hechos oscuros de nuestra his-
tiria, exgir justicia, para o dejar te
fingi, tejar de Ser una Falia sociedad
quee s hace 1 ey frente 3 bod o=
blermas urgentes v se sumerge &n il
S04 discurses tefidos de bos males de
ko nuevos tiempos de la globali-
2ol indwiduzlema, egoismo, éxi-
ta, dnerd. Masas del nuevo milenio
que parecieran hacermas olvidar gue,
Para ser ura nacion, prmern febe-
mos legar 3l oregen de nuestres do=
lares y creces 3 partir de |3 verdad,
del encuentra conel atro. & parftir de
la justicia, de 3 memorid ¥ 5 5 po-
sible del perdar. El mismo perdan que
reciama Galemird Frente @ su culpa y
la de sus persanajes

En Edipo asesor, desde la tra-
gedis nos plantea |3 creeldad del
desting |3 angustia, que como ya
menciong, nos provecs 13 inevita-
bilidad de este. Reclama misericoe-
dia frente & neestras faltas trigicas
y s abine s teaten coma un espace
catartico, en ef cual podremaos en-
frentaenos @ nueestras culpas sungue
s¢3 entrecerrande kos ojos para ng

% Wugueria, Magaly, 200F: Sobre of fdipo Asesar de Galemin en Teatrae N- 5, Universgad Firs Terae, Santiago, pds
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quetar encandilades por el koo de
La realidad. [Mitg viene de 2 palabea
GrIEga FaEIEA e ':.|!i:|i!'||:'.| |_|=-r|,:.'||:||3'|,|:l.
T ] partie de esta purifcadign, po
dremoes hablas con la werdad y ol
darrts de s [IEiTel e aparsendias
e N mad permeten avanzar Y dejar
e serlanie culpalies. Sotre (Odo e

Upiel 4 pregunta constante
menie

Wi araisrery desistie sobre & pum
Iy, F5ehe i que pesaol comenzo, al
inicn e fadtod Cambia de paraje
Camiun de porected [0 QUs err wan
cosa, fue obre Log con sobrepeso
polelpozanon. Loy delgooias engonde-
ramhosta reventar Los dimidas floee-
cieron, Los crmcheEros se rtamicaran
tas bovidimdosas se enwiiecieron, [og
Frampasos g limpareond. [0 felensinon
R Ciie SP hernarri, L felevisian
olirerke  Sr  espirituelied, Los
M Donais se sefsticaron. Comibvo de
rfm.:lrrrr'nrr.!-'.l.lmuur Lol i L T TR P
fireron ofra, Los Que erar obar cosa
fleeron wnm cose. WY omoe par dith
st desvorecid, A I gee emrkd wna
vEr pn I ane s A Ip QUi JEsCa0a
I defe de desear £ fabe ezpctomente
o gue nos poso?

Es osia @ oustnoia de sigmifics-
3045 €0 I3 gue esiamos Inmensos v |a
gue reclama tamtetn Cziel La gue s
Rt Hvidarmnos ot gue, antes gue
naca, memamens gar e de un ccio ms-
tural, en el QUL SCES tanio orgen
comg III'-||.|4'i]. e et SHETS BN CSEN-
Ccia wida v mucrte; cada #a IS
FRE CEFMOE W EeoCin Somos |.?:'|l1.‘: de la
MEIWBleEs Qut MUSTe ¥ renats &n oada
Cichd, La conciencss Of nuesira mor-
tadidal ros face alvidarmos de nues-
Lra fondicion dual ¥ leenle 6l vaca

10, Fars Aribitelrs, o hiroe comete ura falts ¥ coeen i desgroca oo

i wgailEados, nes irmverlamos nell
grnes y dipses que pos Aacen Aumer-
gt en @l grate ersuens de la vida
elerng. Fonar nusiba dertics 1m
pica na ok wn epcuentrn con |3 con
ciencia de 3 muerte, sino que can s
conciencia de k3 wids oue £5 o guee
rixs permite mirar hacia adenimo y nos
i el irpulan y B energi@a de elahorar
ruestnos duekrs, B reconoter nuestras
cubpas & un acto de vida y nos ds &
aliento necesarin pars regresaral orl-
gen v poder superar sguells memobng
tuisicnr ue esta condacionada por
nuestras culpas, miedos ¥ angustias
El elaborar nuestos duelos nos da la
libertad de poder reconstruir muestra
iientidad de seres humanos, unidos
O MN MEMD arigen y por las mismas
elindas ¥ angustias

El asesor: ¢l “héroe"
dal nuevo milenio
¥ la globalizacion

Sdue mejor pue 13 figura de un
neroE para encarnar esta dualidad
vida-mirerie? El héne encams bos
ieales de |3 £paca on gue esia ins-
critd, En ¢l caso de Edipo rey de
Sofocles, sabemas. que los griegos
dgoudieron 4 & mitologia Guscando
una maners a fraves de |3 cual expli-
carse el munde v verlo s sin sl
anie la conciences e lafatalidad del
estng humana,

En of caso e Edipo rey, este ho-
[T gue nos provocs & realldad, =2
odigana En lg anagronss o 1oma de
conclencia de la folte tedpéca'™ o
crrod, gue vemdria a serocl paancidio
Irconscienie. fn la obra de Balermin,
e ¢ pucde hablar de Falta trgicaen
la mueric del Roy, ya que et 25 wna

conseroTnoa g olgin eror gue e coenedio [Podriow, 14520)

vengands premeditada porgue 190 &
Clriel al Mapocho al racer y osto el o
wabe, la foto tragver emel Gesnde Clrel
s ol mncesto, 4 esta acown La que pro
v un cambio tragooen [a seerte el
persnaje o gue o heoe caer en et
Graciay oue s¢ desmornnt su miendda
tan Migicamenle estructurado por
redio de i3 bages de s venganm
Tantt en Edipo como en Uzied, el
horrgs que expresan al enterare de
la rebacian incestisss = manifiesss
de |a misma fyma: optan por sacai-
s o ojos comi ura metafora de no

Fomana Macang y Moterko Foins en
Eoign esssor do Bonamin Liaksmin
Cirecoitn: Lurs Uretn. Cia. La Pussia. 3001

LB T VET |8 cSpaniDea reatiiied, T por
o fantd, |a tragedia de Edspo-esis
difeciamente relacionada can las
preguntas gque Geleminl & plantea
frentc al ser Bumanc: un homine c2-
ot B sy desting al gue = e nec-
d M posbilidad dc o felur v que sc
reglantca € Fomms caeld £ senkids
e du cxislendia

Edkpa comesponde gl ideal gric-
o, £ Wma werle de semidios que

P roeOn o S0 o F dF SU SETVERGOR, NInD quie coms



encama valores eximios y gue pro-
vocda admiracidn y alients en los gue
freros Que @rresgaban s vida en la
esperania de que los dioses amaban
& quienes marian jwvenes en ka lucha
pOrF und causa noble. A diferencea de
este ideal, en |3 &poca conbempar -
riea la fiqura del hévoe se ha relaei-
nate mas con b de los defersores de
las derecinos cwiles ¥ los walones de
la justicia social (M. Luther King
Madre Teresa de Calcuta, Gandhi
Padre Alberio Hurtado, etcl.

fCuat es el ideal de hoy? JCusl

fsss ¥ MEMOFIAS A¢ qrade: dlaboracion de conocimiento

do porgue v vislencin es o wiolen-
cin ded desting, o wolyntod e Jos
diozes. Bl mundo moderna §..) codp-
oo &l ingividog frenie of worio-esgi-
il "

Frente a esto, el concepto de he-
rae, el gue armesga todo y 5 inmola
pOf UNa Causa justa, es impenszble hay
en dia. Hoy hay una tendencia a bus-
car sustitutos de hénoes, gue vendnian
a 5er los Hamados idoios, gue comes-
ponden a construccianes banales gue
nunca tendran 13 trascendencia ded
heroe, ya oue |3 admirscian gue po-

Edipo asesor iy S jamen Galemin Dimeodn: Lo Unia. Veshono: Samio Zanaka
Gl Lo Pasra 2001

seripel idesl humand en este mon-
to glokalizads, ndvidualsta, ra-
cional ¥ sqoestar H director v drama-
Twrge Adel Haim prapone que 1)
fatragedin fe caonvierme en al eafren-
tevmiento eatre of individua ¥ el vi-
el pusenci Antes, los haarhies
AT
COMANBIRIaT A LN FERT0 lieng Ros-

O ol B T AT Ses TR [

o gl excosade sgnificonres Hoy su-
fren Ovpue ig e Baen eacanirans
yir n senfiae o da wide. Elmundo an

rl-\:.'lu'l. el desembocg en of b

1. Hak

wliCER oF PLTUMBRE [AN rap«le Coma
los hechos gue lolevartaron, Gakemin
fur L hrilsancte (0ea de colecar & Oriel
Ememo & hamiag Contemparines de
F|'_'||:.||_ A% Np COMG Ul NermEs O gF
GRBRENTE JUETFEFD SinD DOMD UR 358
£of, fuewvendria 3 cer la mgor images
ded Chille de ety
Coree Asi U psesor en campnda. Lin
ASHLA AR D, LR gsesd &0 Moo
U psesor @ foablere veelta. Lin
QECSOr QU T vendalas fodios
wrs laeaindades. L assar que

hace si sivow. U'n show super

show Lin asesar ol oe dagoiendos

ol de derechas. Un correcio

concertacionisio Codreloso, wn

esiorando cartesimng, um esiolo-
s0 oe Io historo ae Chile. Que e5-
tudio Chife, Cue piense & pais.

e Hene CONVESECIDRES 't 50—

fan, Give clvve dr wsia, Que wfli-

2a fo tecnico huidobriono de
pupilas. Qe eshd en combote.

Pero creo sin duda que |a mzngm
diferencia entre Edipo w Oriel es gue
Oziel es el hijo huacho de fa amante
del jefe. Tal vez con esto Galemin
QuEsa BCefcar aun mas la histona &
la hipacrita realidad chilena: la me-
tafors de todos |os hijos huackos de
Chile gue na tienen derechos § gue
son fenzeoes of Mogocha_ Enfonpes
nics enfrenta con el tema de la iden-
tidad: ;Comp conformar una identi-
dad en wng ftierra dande los hijos
huachkos noson reconocidos? §Com
¢s piaible conformar una kdentdad
en una tierra de haérfaros y de des-
aparecisos?

En este contexio: fgué pasa con
¢l concepio de la culpa hoy en dia?
Para mi, al menos, &5 G gue -£n
nuestro munto ¢l destine ya no esti
reqida por los dioses. Entonces. jso-
mins libres de haces lo que queremos?
bo mee cabe duda de que coma seres
Numanios sequimcs esperando b in-
terveacion de los dioses de alpuien
U A0S D3 quit &5 CHreCio ¥ gue es
ACGFFECI0. .C:l'l'l:'l:'ll.‘: 4 IRCofecto
para quien? Demasiadas dualidades.
Cada wez se hace mis dificil encon-
trar garimetros gue sean oplicables
=Y iQue FCEPIeMos~ 0 10005 PO igui
¥ &0 lo cspera O S5l MTEreDmCIon
divifia, WIVIMOS prosocindo i 1o ohis-

seg, viendas hesin que punfio Seremas

Aol 003, Dpchones. deamalangcas v posTurss politicas. Revisia Apuntes NUI2E, p 55
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perdonadion oote noL pesmitirs seguin
adelante. In Edipo asesor mingum
pErsonaje &5 un epemplo de hgms-
nidod, par lo tamto, Galemiri llewa
hasta o exfremo o jeeco oe los con

trarens: Bl rey Sadl corresponde mas
hien @ la Figurs de un dictadar gue
mangja el pas voluntaripsamente
desconfia de todos ¥ se muestra o0

pe y poco sabio, Ni hablar de Jere

mias ¢ de Judith, personajey sin
ninguna maral, quee estan dispuesias
a todo por recuperar SUS pOsiCIONeS
poditicas, Wemos o que Todos nas
ol mmoy =& la hol de enfrenta
nueEsiros escatroess hechos, neestras
impresas, res la frase que tantas
-.-¢-.';-_-. escucho decir Galemin & su
padre cusinddy ensayeta s rELoncE
harroca de abogado: Jwen mo e

cutpelie i esln Serng Y escudados

en uld ranlormima, en efE derrn

[Eme, eshmmds simdds. sl coma o

eapuane Balesriri, =m ung irsatisfac

cian exislendial
¥ 3 a5l coma, @ final, vernos a

una sene de personmies of bovde oe
LITNT LIS REMADES, MCOpOCes de can-
temer sus Gngestios' En la oltma
escera vemes a Oziel ciego, cantan
do y pediendo monedas, Sin que le-
guen a enconirarse, vemos también
a Juidith gue aparece comienda des-
aloradamente de una bodsa gegante
de papas fritas, dominads por una
neo-kilimia, Ambos ascienden por
las escakeras de | tarima def pdblico
hasta perderse entre sus enfermizas
cavlacipnes:

Judith; d5e puece ohador pn Incesio,
¥ oo, y il quinients en tervito-
rigd chifeno? Mil guinientos
incesios ROTipaales, & UR Con-
featn oo seis y medio millanes de
incestas globoles Jes pocof

14 Hiekiim, S

P o lo acenogrnba (Ouiloimo Qaisgh} de BEdips Asesod di Bargan in Gabomini
Derceiti L Lrsla. Cid La Pisia 2001

heied; 5 pene e Bimico, Comao g, Un
pene sfry 2 Por gué no?

furedith Sul'.:: 4 frofomeEnfo por o
e e ver mi incesto, A veces b
ciefo de wer A veres i vl ver,
Es pacilpate, Comp mi esfodo de
amima

Dziel: 5o un Erotamienio porg poder
violver o wer felevisadn, (e fodas ios
COAES 5 10 W00 Que e interesa
wodver e e e esde mipndp, Yopen
o sesdn siele. A veoes pueds ver
A veoes no. B gsoionte. Como m
estrdn deé o,

Judith: Sigown trpfamienio pane valer
@ senfinme moedve A veoes (o voel-
v sentin A veces no. £ osciionie
Ciovma i estaclo e dnimo

La falta trégica de Dziel es wilal
en sy caming e ¢lzboecidn del due-
0 fdel duelo de ser higo huacho, del
ghandono y finalmente def incesto] v
tambitn, este ernar de Duiel es wtal
PArd MasOiros comc espectadaores, ya
QuE £5 6N £5E Mmento ceando com-

2000, MU Toemmis de devarare @ wnn mamne FAevain Aeedes W 127,

prenoiemaos gue todos somaos Deel, guee
tamhign remotres albergamos ese ele
menio artodeirectivo; comprentde
mos nuestra duplidad gue somo:
{anto vida coma miserbe. amor y odio
culpa y arrepentimiaenio. ¥ 3 traves de
EStE CHRMING de COmprerssn, poone-
ms elaboar nuestios duelos, perdo-
nar y ser pendcenados y recanstruer as
ruiesira idestidad individual § racional

Trizando espacios y
cuanrpas on la slaboracion
dal dualo

Mo =alo los autores tuvieron que
trizar el lemgpuaje, su identidad y su
memoria ©n este Caming, sno que
también las companias de beatro que
exoenificanin sus obras. En este pro-
cese, pude encontrar relaciones con
los rasqos del posmodemismg en re-
laion a |z puesta en escena, v del
beartro soqrodo (Magaly Mugueria,
Peter Brook y Evgenio Barba) en re-
lavion a le actuacien, Del posmoder-



nismn, fome ks siguientes rasg o que
apliqué ol analisis de fa tendencin
antrapeligeca -contimgencia en la
puesim en rsoeng, ¥ gue ghora ire
hermanando con el mantaje de Edipo
Asesor

= Lenguaje. Este teende hacia ura
hibrider que responde al desen de
mictwfarizar el caos del menda, La
realidad, enoeste sentido, soda puede
ser fepresentada por medio de un
rigiaje deenrdenado, desoont ptia-
fizadn. Ureta le dan cusrpo, oon oo-
herencia y equdibnio, wtilizandolo 3
s Favior v sacardale ol medximo pro-

Eclinin At s Ban jamin Gabamin

Dieecodin. Liss Lvmna. Wl

Raqgin Japsth Cls La Poseia, 2000

verha al lenguaje barroco y poco rea-
lista de Galemir, gue deshorda en
dobles sentidos, jusgos de aparien-
gigs w senswalidad,

= Fragmentacion y descentra-
miento. S trarsgrede la estructura
fabubar fradicional y 5o realizan di-

s .!.:rf!.-' PMEROF IS He jm'is!'r.:r.' elabovacion ot comscimienlo

qresiones en ¢l espace y en el trem
po, recorriends los mismos caminos
de las memaorias desarticuladss de los
personzjes vy Ie realidad caotica @ la
fue estan expleestas, 5i bien la ohra
siger una estructura fahular B akt
ma parte gbedecr @ @na na Ii:'|r|.r.'.|'
e los mondloges finales de Oriel y
liddith, no sabemos cugntn bempo ha
trarscurticdo, ies verdad & no lo gque
wemis, Eroeste tratamiento del fiem
N sy b etiyn &5 como 81 s metitra-
mn% como espectadores en el
neansciente d2 estos personajes, en
wl interior de sus memorias i reeuer-
dis desinteqradas por el pasado
Sequn Luis Ureta: la riss burdona ex-
condia, & neestie juicio, un gesta de
deeasosiegn del que no s qulsimes
desenterder. Er otras palabeas lgos-
mulacicn de la tragedia misma. Edipo,
winila Intentamos oon nuestra version
rir Fdipn seesor gue este padecimien-
o |-!I".|r-=".-'| EACONIrar 5u exprescon
esofnice. De ahi el gim estilistico de
Iz obra al memento de |5 revelacion
de Oziel 0 su padre Y

# Intertestuslidad. La escera
desborda en significentes ¥ s con-
vierte en el werdadero lugar de 3
creacion teatral, conciéendo al tex-
to como un pretesto pars dar via li-
bee @ la imaginacidn ¥ |1a libertad
creadora. En el caso de Edipo asesor
la wersitn ariginal fue modificada
Adeimas, Galemirl se basa en una
fuente narrativa: of meto de Edipa, ¥
por W tanto, entran a puegar tambien
o antecedenies Que comd especta-
dores tenemos e este

A contimeacidn me Wy a refenr
al uso de cada elemento de s puests
Em ESDENd

» Escenografia; Como especta-
dofes, A0S VEMOS enineniadas a una

escenografia no realista en & gue se
opta por imdinuas mas gue ilustrar La
ewoera esta poblads de elementos
gue adpuieren el vaior de objetns
plasticns capaces de metatonzar la
ifea que el maeta e nos quiere trairs
mmutir,

‘emins camo danico escenario: el
palaca reals wn espacio hermetico,
oerrado, como un banker, un ssbte-
manen. Paredes metalicas conorejillas
de ventilacein 3 traves de lns cuales
e filtra wna lewe lur, poertsd tipo
strensor que seoahren g cierran al
pash de ios persanajes, Low distintos
niveles e dan masversatilidad y mo-
wimiento sl eseenario y permiten ju-
gar con los digtintas glanos

Fl subterranea-bunkes de Bdipo
JLECOF NOS PIOWOCA URE SEASACIon
aporalipteea de querm, enciermm, des-
psperackin. La gsimeing de la ssoe-
nografia responde & g asimetria de
l#s mentes de los personajes ¥ nas
citha en gn je=gn del inconseente
gonge na hany [l.'rr.':ll'"ETr{""- e snie-
men bz realidad Ureta da al montaje
exta atmdsfera de pesadilla, de
submundo, de falsedad, lo que se
acentla en |3 forma en que se rela-
cinnan los personales, con mavimien-
tos sobrecargados, ls |z tenue, i3
presencia del Coro

# Yestuario v maguikiaje: toda lo
fastuoso gque Gakemin plde para fa es-
cenografia (hatie el récond de lacacio-
nes), Ureta ko trasladi &l vestranio, de
esfetica vanquerdista v suntuosa, que
parodia el coqueten y el afan de figu-
rar gue ocurme en las irstituciones
pukbilicas. Abrigos de cuern falso, wei-
tilos e Fiesta, camisas con veelos
cuellos alhos, l_:lu:I-"I‘l E5, CACE|CS, 0%
CODES, labios Finos, corseltes ISES;
Tacos, |:|I?|I:l5. '."I"!;I:lmlr"]{ll:ﬁ-. C3CanmiE-

15, Lhets, Lues. 2002 Edwpo asesor en verdon de 1o peeis: cnceentro de dad pockicas o Trabiss NS Ueeerradad Fonst Terrae, Sanhaga, o 72
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regclons  enkacadas. Lin esilo gue mez-
cla Matnx con Dricula v que 52 ase-
meja al de una pelicela de accanf
ficcion de bijo presupieesta ¥ gue
explicita- & estilo al que se esta refi-
rendn. B vestuario del Coro aumenta
I sensacion de que son un g de o=
i sadomasonquistas adictas al seo;
&0 westidas estan desgamados, Denen
Froyes (ue misestrn [ pel, usan cae
penas, Elkamcn, el roji el regeo pre-
daminan, El vestuario cursd v barmses
acompaia 3 o5 persdrajes en la Sl
seddad v exagerata acluacian gue hi-
e de ellos mismaes, y de hecho calien
sacarie martido asu mpa: el sonidn del
ruper Fan ks acompedia en todirs s
embates

w Humiracifn: tiene mucho de
ahow de feleviann o de cabaret, va
g gk de una ambernization rea-
lista al jugar mas coma pantalla de
cire. [lumina ciertas sonss, soalta
ofras, la prizndan 3 ciertas perdona-
s por medio de cenitales, juena con
livs nscurnes bivtales, ks cambeos de luz
bruscos, los filkros predominante-
mente rojs que provocan @ sensa-
cen de pesadilla.

& Imagen- 56 |uFga con @n kene
gumie cinematogratica; 3 imagen
suele repmplazar al texin, convirfeen-
dose el un elemento gues ayeda a
narral B kistona mas que 3 simple-
mente apayarla. Bl director hace de
direcior de cine, gui:ndu el ajn del
espectador camo = tuviers en sus
manns una r.'lrr:lr;.'jurl;,a can los pla-
s, -oan |as neveles del scenano, -
franado um irn[_p..l:j-g Erenicn activn

& Mixica: Tarmhifn &5 un narra-
dar, ya que 3 menudn rr-.:rnpl:a: el
lenguiaje hablado o apera como ins-
trumento de dislogo, ayudandonng 3
entrar en kas stmisferas que el di-
rector y los actores nos proponen;
Spare todo es usada pars sedurir, ya

quie fa ohed st plagada de bailes v
cantas erslices que se dirgen entre
S 1S personajes, e oun tono de es
pectirulo musical

La oira empiesa oo una misica
e gran apertura que luego pasa por
distintns eshilos: misica fecno, Yma
Sumac, remacentista, et Se juegs
con sonidos ambientales, e que ayu-
da & sumentar la sensacin de cines
beatro: i helicdotenss, intemel, un
campa o batalla, un palpitar Gue
acompaia el panto de unldser el
Facema e que Oziel salva @l ey de
ur atentado, aplausos, 13 ejans mi-
sicaue galpes 3 Caiel en ¢l momen-
to de |3 mrognarss, e espece de
microfona an inferferencia o la
musica mezcia de baterias-inuenns-
tatigazie que seomparia cada revela-
cudr gue van hacenia los persona s
Fomicriforno qes usa Oziel en ko e
cend del juice taprhien ayida a que
nns alejemny de |33 convencinnes
teafrales v nos acergeemns 3 lo -
rematograficn.

Las aotuarinmes i realisias con-
thuren su biisgueda hacia o corporsd
yigestizml, Domo mapn posmndermista,
i la dramatungia del acthor se e wel-
we avincular cor el personsje heroi-
co referenciadn desde |as ideas £
ineclizen desde 1z plsimlng-vin. S -
rmenta ung metamorfoss de los per-
sonajes, corvirtiéndase incluso en
personajes que rayan @ fieeidn S
hienen el teatro posmiodenn no exisie
ura caherenoia entee © perfil fisien,
peicalagion y wocizl de |ng personajes,
mi e pretende una idenfificacion con
el pubilicn con personajes veresimiles
o recaracshles, en Edipn asesor mu-
chins de pstos rasprs desapareoen i 52
presentan PEsLNEEEs con caracters-
ticas tndirmensioaales. Las relachones,
el dalogo ¢ la imteraccidn enfre |os
SO ]85 £ es0EnE muchas veces e

desgrende de su natwalera cotidiana
i wersmil

En relaciin a lod concepton del
{eatro sagrado, on ko actoral me ne-
mila & k3 antropologis tealmal defin-
i por Barba coemo el estudio ded ser
humano en una siteacion de repeesen-
tacion, Hice una sintesis de tres ras-
qos antropoldgoos refacionados a la
attumcion, gue ligaré 2 Edipo asesoe:

# Ludicudad. Gana valor & improe
wisgcion, la experimentaceon, o jue-
Qo escenicd, b obdesdecion) fos
ey mowilizan ronas infermas nue
provecan gEstos que povienen del
inconsciente, msultando en esoenEs
fhonde el diglogn y o gestual no tie-
nEn ina correspondencia realisia-
cotidiana. Deshordan energia, mania
ysenworalidad, Fste jusgo se relacin-
na direciamente con in desafios que
e fepusa El teata:

= o primes decafia, vimps que
€l fenguoie no realisia usado por
Galemiri imoniza I3 forma de hablar
de o5 personajes pubicos del pais,
cle bos yoCers que indentan nocom-
promeiese demumsiora con agpuelin
fue dicen peroque al msmo feEmoon
quieren parecer informados e inteli-
gentes. Fard transmitir este ambien-
te patetico y falso, Ins actores
resdizarcn un intemso frahaje de cam-
prensicin del tegto —de entender gue
puera exnresarGalkemiri con esie len-
guaje harroen y abtsurda- g leeqga, un
trabaio de voz que faza con el musi-
ioal, wa que er ol monta)e se incuyen
canciones ¥ coreanrafize

- Pars conectmmse con los femas
de |5 ofra —el podes yel sexn- ¢ frans-
mitir el tonn lujuriose de Galemirl, los
actores trabajeron con | sensualidad,
heramienta & fraves de |a cual se -
lariaran estos persanajes,

Le escena amorosa del incesto
cjemplifica sste lenguaje y la patét-



ca ruptune enine discurso iy resdidad
Em eata, o gue parcorrra ser un did-
lage sobve diferenles concepiianes
vl munda y del pan, s cn el fondo
ura juntarn de palabiras gue ocultan
el desen sexual de ks persomages, y
tras un seductor balle

|;_||' £ micia

gue 5 comeertirg finglmenie on gnp

eatendida relackm semual
el Ung enceesin. § duitn o su-

fred A Lo ofmse dominende. B
£l profetoranda. C: Lo peguede

bargueesia, JEn esbe REqUerosn

ool ey an prinene mpeo?

Tesis v anoHorias de arade: claboracide e conecimients
p.d L]

par la que se expresa fislea y
geitualmenie

w Loperpo comuncante Rasga
relacionie 8 |as (eonicss de oam-
partamicrito extracetidiano gue pro-
pone Barba, que calzsan cn oau
aplicacian con la neoesidsd ce lograr
un nuewd equitibeio corparal que e
capas de rexpantder i lo cactico del
witema y al collage de mascaas que,
cuma seres humsnos, epreseniames
Lidos las dins. Estas tecnicas ayudan
a descoloniar al cugrpo de sws dses

l:-C:'I'iI-I'III'h. R HAgrAr un IEnguaje or

Huodrigs Gorever y Foberto Farias en Edipo ssesor dé Bengmm Galemin
Direcoian: Lues Unein. Vestmrn: Seegio Zapaga. Cin Le Peeris 2007

ledishe Me gustario smber gud hoy oe
ris 0 Sis VIROIRCToReS,
el Loy preqaatas mos horribles

Exta mowlizacion de ronas in
CONSCIEMTESY 20 105 TS nodg per
mite, como puhlics
juega de |os Contranios que nos pro-
pane alemin w entender & ménsa)e
fde |3 obea, ne solo por b gue se ex-
presa werbalmente sing que tambien

entrar en este

el que el diaago v o gesiual no He
N AeCEsarEmente wna orrEspon
dencia realista=tatdiana [como en &
cauw de ks coresgrafizg] Un lengua
¢ capar de llustrdr =por medio de
trabajo de rasqus fisicos, de nuevos
puntos- de equilibrio, de limpiea ¥
economis carporal- una verdad que
ecte mis. alla de b dparente v que
precende conectarnos Conanpetipos
mes gue con tipos humanos,

Lo gesiunl o Nsoo o8 impartant-
wma dentro del monGape. Lo actores
s sferran 8 Qestos o-colibdans o
gt que son la fijacion o bien |a

TEEFTTACLn de un genio cutichar

pra CEIFMEEURArSE O SUS PEnEnney.

Por epermipla hudith, como clla misma
die, ¥ mucve por corebrod nemaelo paor
I uet s amdar es simaar al ge wn ro-
ol gue jucyd & la amsntc sexi el ney.
& Viviamo—vivencahidad. e ore-
ficre @ wn campromng prafessanasd
albsolulz, @ ura plona conciencly de
gue el trabaxy attoral snplica desdn-
graise, desnudarse; [ugar, gosir, s-
fres y recorred [Gs mismins SEmines gl
receTen fos peranajes. Trabajar con
Temas contingenles o mueestra hsio
ridt £ idertidad requeere una sericdad
¥ un nrafesipnaisrg § boda prucha,

v wnp disposion a hurgar, identifi-

cane, denundiar ¥ ernocionarse con

las histonas naracas

A modo de conclusidn o
concluyéndomes

Vilwiendn o e5e noseirosoel gue
haibilatia al peireipio, pEens gue sl
eng che rosgrtroe gudsiers hacer esie
caming de frismluras que siguleran
Lantn Gasermiri coma 1 compafia La
Pudris, SEf RECESING QUE REEYLE
Presidente Lagos institevena o oo oe
i elpborocidn de dueo, ensl que cada
civdadane firme pn compeomisg pars
alabprar sus duelos intermos, wns e
pecie de mee=oulpo masie; parague,
3 partir de es= mineto de Ylercio, 1o
des nips pongamos. @S Dl g pense
s &0 COm D PesdyEr niesonos oueios
Pdira: Tal ver ese dig seamos rapd-
e e pedir pErdon ¥ o ser pendong-
dos Y1 tal ver, nos declararemos
|I'IF.-I:i.""'|I["R..-!|:'1 mucho |:l'.'l'.||r"'|"-é-|l.'l Iren,
PENG BN sanar no: hay ETIqa N, =
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Un acercamiento a la verdad
del expresionismo*

Jimmy Daccarett

Acior v directar
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SllTa AL

sempre me ha panecido intere
gante lo recurrente discussin
sobiee gud es la verdod en el
teatro, Muchas sastienen tedayia que
esa verdad estd relacionada con las
enigencias de ura actuacidn realis-
ta: el seton, 4 Wwaves del s mdgaon,
en-carma al personaps, esdeo, lone-
wive, Imitando su psicologla, s for-
ma natural de katdar, sus gestos
cotidianas. Pene ds experiencias tea-
trales del siglo XX Ran demostrado
gue i sodo 1 reprocuccidn fortogra-
fica de la wida real es sinonimo de
verdad en el escenanio

Vakhtangoy, discipulo de Stanis-
iawski y primer director de s compa-
e judia Hahima, en oposicion & los
postulades de su maestro, dice: £ orte
del featro no os f verdad de da widn
Ex o werdod de fewtro guehece expe-
fmentor ol espechrdor senfimienhos
verdaderos ! La verdad, entonees, no
depende de la imitacion mas o me-
nos exacta gue hace ¢ actor del mun-
do real sina del orada de werosemilitud
fue alcanza su cjecucidn, ajustads a
una determinada propuesta escénica
Erctras palabeas, i verdad en el tea-

trix na s progledad de niogdn estlo,

i carstante interts, camo diree-
bor y camo decente, por una setua-
on Intensa, expresva, ssmbdlics ¥
teatrel, pere reallzada pod el intdr-
prete con sbsoluta sircerdad, me
concctd con ese imeaginario del
expresionismo alemdin que tados be-
nemos (ntensidad emocional; 1ostnos
y cuerpos deformados, gestos carga-
dos de significacidn, movimientos
coreaqrafiados, gritos guturales,
guichres abruptos, espacios imeales,
confrastes de fuz y sombra, son par-
te de una verdad perobeds por un
artista de principios del sigle XK, una
verdad que rampe con aqueila que,
durante e5os afios, e cansiders comda
la dnica posible: la dramaturgia ba-
sada o el modele arstotelica, la
puesta en cecend ilusionista i ef rea-
lism en la actuacidn

El groplo e infarmacidn cesper-
53, vaga ¥ muchas veces contradic-
torin, rewell Que na existe wuna teara
definida sabre el expresionisma. Por
I tanto, esta investigacion intentd
goefcarse o la vendad del teatro ex-
presionista akemdn v arganizar una

* Memdra de Tituks pacs ogiar & o Leeasislues o Astunsion, Beuela de Teatra Lk T
1. Gursend Tares, luan, L imsden dct w el expresionissd drisdtion. Editoes Retonal Mstoin 1965 0,0

Tovin g e Mo 5 Wsiie 25 werdeoeno
12 Eabako

tearia coberente que pueda ser aphi-
codd o una puetta en escens. Para
lagrar gste abjethee no sdla recurn of
material eseris ¥ viseal que hay so-
bre el tema, sne tambEen i la expe-
nmertacion escéniea oon alumnos
de la Escuels de Teatro Facetas La
muerte de wuna mufieca del austria-
co post-expresionista Ferdinand
Bruckned, y me permnitia exfraer, com-
probar y establecer zlgunos concep-
tos esenciales del espresionismo. La
sequnia experiencia consistic en el
montaje de Aoberto Zeoto del fran-
rés Hemard Mane Eoltes, reghizads
el 2002, v sirvio para desoubirir 13 vi-
gencia de los peshuladas expresio-
nisTas sofre wn teeta contempordnen
A esto se seman, la reciente expe-
riencia de montar Madame de Sede
e Yukia Mishima, realizads el 2003
can alumnos de la misma escuelz,
que relackono las propuesias expre-
siomistas con las ded Teatra M japo-
nes; vy el montage profesicnal de Las
presidentas del aistnace contempa-
raren 'Wemer Schwab, esteenado en
Matucana 100 ] primer semestre del
2004 con financiamiento del Fandart.



S0ue es el expresionizsmoT

Coma muchos estilos, el
expressenisme ha existido a bo largo
de toda la historia de la crescidn ar-
tistics, aungue en pequetias dosis o
encaxs dislados. Aqul nos refenmos
al expresiorismn coma cueafdad e
tetica que s¢ ha manifestado previa
mente en el arte rupestre, egipoa,
qresqa arcadcg, gaticn, barroco ¥ ro-
miantict. Pero ol expresionisma, como
movimien bo artistics, recitn se cors-
tituye en Alemania entre 1905 ¢ 1935
aproximagamente [sus limites san
warighles en las distintas expresiones
del arte) ¢ o5 considerado una de las
nrimeras CeTicntes vanguardisias del
sigln XX,

Ténminas comg ENpresar, oxme-
s g ergressa fneman parte de nues
tra worabalasio. Podermnss buscardos en
wr dhecianaen o, incyso, definirlos con
AUESTRS propsas F'é“'ﬂh-'ﬂﬁ ¥ EgurE
MENTE 05 acercannas a lo que es el
CXrEEanismn coma concepcian del
arte. Por epempln, expreser wene del
latin rapressus 0 cqvimers, gue Sig
nifica exprirern, declarar mandestar En
teatrn, la ex=presin se define como
T ERlERRRETCinn, gng evidercrd
cipn del senhide profungdo o de Jos ele-
merhas poulios; por o lanha, como ur
movirmiento el inberioral exterigr?

Toda crescitn artistica s, antes
gue nadd, un acto eapresig, £ decir,
5 una manifestacidin de las percep
ciomesced sujeta, Beurnit con el kom
bre primitivg, acuere con el mifia,
Teremas expresian anbes que domi
ric del color, de ka palabira o de cual
guier técnica, Bl hombre siente w5
wrte es el estimonen de lo que hasen
tidn, e5 la egplicacidn de su alma, Peng

TESES J WEEmOris o e Ao eliboracion de conocimiienis

la forma enque sesients a = entien
de la realidad es determimants.

El realisma toma como punia de
partido o gue percibe o traves de las
serbdos. Dhsene al hambee dentrgdel
mundo de w caperiencia eaferar, o
gistrandp w45 reacciones comn ko ha
ria wn cientifico, Propone, entances,
wra imitacion de esta realidad bas
canck: la madxima objetividad, olo que
entiende camo fal Sin embarga, al
considerar [os msgos exterianes, e rea-
fisme muchas vecrs chvida In gue esta
detras de bos fenomencs materiakes,

deferminado abjeto, De esta forma,
el sujebs quiers imponer s inTuEion
wabre ese objete. El procesa, entor
ces, o3 desde el interior ded sujeta al
oijeto eaterion despues de habeer sidp
motivada poreste dltimo, B expeesic
misma p g5 un arte de ohservacion,
w0 wn o arte de intyicidn

Mas alla de la reriided aparea e
de ias conas, oEiste un mundo que
nhedece a otros principacs, Un mun
do que no pacde ser captado por un
persamiento bagica, Es el mundo de
Ip espiritual, de ko trascendente, de

[

Fote 1:Cpmina Fizamo y Morma Ahvarer, [cio 2 on Faban Cordes ¢ Deissy Hidaloo
La myserie de una maneca ds Fandneed Bnacinern. Diecior: Jimmy Daccaret, Escusla

i Tealro Facalns, 21

pheitta que el hambre es cugrpo ¥ e
pirsty. Par o tantn, salo se preocupa
par fa sealidod oporente de las cosas,
En coposicidgn al realismo, &l arte
rupresicnista le parece necesana la
cagtacion relativa o subjetiva del
munde. Pero considera que ésta g%
imuficiente, Por esa, nungoes no bus
ca la ohjetradad cientifica del rea
lismig, sise interesa por recuperas la
whjetividad poetca, Ya on nuestro
lenuaje cotidimmo encantramas una
forma expresionista cuanca kabla
meas, par ejempla, de el mor fnaicio
memy, el g drisée o Iy noche mowvida,
El suicto guicre expresar, de fa ma-
nera mas ghjetiva pesible, coma ha
sentido el impacio provecade por un

7. Paaty, Fatrice, Dicoionario de teatra, Fdicorss Paidoy, Barcelona, 1980, p. 707

A Cligdn por Modien, Rudollo, B crpredsoniamo liers o, Bl Mowd, Buesas Alees, 158, . 15

la ideq o la eseacia de las coses, B
pupresipnismo gsume este mundo
came su realidad, Kasimir Edschimid,
sutar de a.lgunn'_. manifiestos del
expresanisme, dice: ¥z no weie mas
Iz codemg de loshechas: fabricos oo
w5, enfermedadrs, prostitutas, gritcs
¥ Borbre, Afore eaiste 5o visidn Les
hechos Henen sigrificacion soio en
Fa qiee, ofraeda o travis de elfos,
by mipmo-ded oetisbr toca aqueeilo que
exrd geirgs g fos mismos Ve fa ha
mano en ks prostitadas, e divioe en
ks fibrvoas..!

El expresionisma quiere mastrar
fm realidad tak coma se refleia en la
yision del alma, con fuerz y sin con
siferacionss, con pasicn v sneeridad

aa
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£ munda comeenee en el kombre?,
sefiaka &l poeta y dramatungo expre-
sionista Frane Werfel. Lo realidad
debe ser creada por posoiros, parjue
sl dentro de nasotros esid o fma-
gen delmunde®, dice Edschmid, fnte
La decadentia de la socoedad de prin-
cigds del sigle XX, el expressonismo
Ay L ereacdn de Wna nueva rea-
Do listinta de ta realidad externa,
Pt su cause y efecto a la ver; ator-
mentady y deformaia, como resul-
fada de La visidn interna del artista
PERG UPRECA Y propia,

& opartic de este primer Zoerca-
miehto, podemas walensr gue el
expresionisma aleman e la primera
rencwacidn teatral a gran escala del
siplo BN, porque redne a toda una
penerackn de dramatwgos v diree-
Beres cuwas ideas y esperimentos se-
rin repeticos o desarnoiiados por las
pasteriares vanguandias del teatro y,
far | tanbo, se constituyen en la base
e una neeva eshEtica.

La estética semantica

B camina hacia bn estética ex-
presanista nos ohliga o revisar pre-
viamente las distntas problematicas
sociales gue dar arigen al movimien-
to. En primer lugar, el tunfo de una
barguesia comoda, hiperita y vacia,
que se funda en el matertalisme, €
Iralrvidurdisma, la estreches naciong-
Ista, las diferencias de clase, la falta
e esgritualidad, la maral rigida
pEcata, la cultura fosilizada v el arte
cmplaciente. A esto S¢ wman on
Estada todopodencsn v un sistema
ectaimicn capitallsta, que esckizan
¥ anigulan al hembre con b indis-

trealizeacidn creciente, ¢l peedaminio
de In maguena, b multipecacida del
proletaciade y ol caps de ka gran me-
trdpal, Fnalmente, el esiallido de =
Primera Guerra Mundzal con sus imi-
penes de destruccion y muerte. Todo
esto empapd ol hombre a un estado
e angustia, dende 5e prequnts por
el senfido de la existenaa y por &
ausencin de Dios,

D esta eresds socaal v esplatual,
surge un conflicta entre generacio-
ness ¢ hljo, smbako de una juventud
oo ansias o (hertad v renovacidn,
se enfrenta al padee, representnnie
de fa burguesia, encarnacion e la bey
apresory v del desting inameyible.
Apul aparece ef mensie principal del
expresienismo: ef desgrecio profun-
do hacia el burgués, el padre, el hom-
b wieio, exige of nacimiento de un
Fupmnbve nuewn, que imalica la veelta
a les walores verdaderns, la busgueda
de uma mayar espititunlidad y el
reencueniro integral clel hombre con-
sige misma, con el otrg, con el uni-
wersa v £on Digs. Pero para gue este
naciemie i woeda &5 pecesarn una
transformacidn (wondlung] al mnte-
i de cada uno.

El primer paso e e51e prooesn es
¢l desenmascaramientodel hambne, En
un munda gue esta en ruinas, el hom-
bre aparenta ante & mismo ser b que
no es, corel fin de aulcengatarse, de
evitarse un cugstanamiento profur-
diy de s realidad externa ¢ mteres, Bl
grite [schvel expresanista suige de fa
intna necesadad de destruir lis midt-
ples cagas con s que el hombre ocul-
T Su e, hasta que #5ta e5 atsorbida
por la masa y desaparece tras los
corvencionalismas de la vida social, £

gt se muese entre |8 glenacon yla
fiberacion, B el momento decisvo on
que s pasa de ung & ofra, ocurre b3
transformacian al kombre sreva En
ta esiredencia enagneda del grite, la
bajeza de & criatura terrenal se mide
can la supenoedad del alma humana.
Esta problemética determing las
apesiciones fundamentales del
eupresionismo: materia y espiritu,
apariendia y ceendia, mentira y ver-
dad, {as cuales se resumen on |a lucha
del hoemore par liberarse de & eneroa,
del destimn, de & muerte.

El drematurgo Elmer Rice, repre-
senfante noneamericano ded pxpresio-
nismg, dice; Uon rodicgrefie po
rEsEnEa Semefanen cxtenod con su
olyetn, peroreveln o estrichang inder-
ma de ese abjeno coma ningaeng ffo-
grafin podrie haocerlo® La fotografia
e5 la imagen externa del objeio; su
Eparicnaia, su parte visible y material.
Por lo tanto, st capta de manera
cancente, y se vincwla con ¢l deber y
¢l kacer dertro de la sociedaid. L5 ra-
diografla 5 lo gue permanece inis-
ble tras la apariencia del objeto, es el
eaprnity, |3 e | esencia, Se revela g
trawés de |o econciente v lointwitivo,
Al desprenderse de la= capas sorales,
muestia el ser sensible v guténticn,
Entre la fotografin y la sadiografia hay
un eonffictn corstante. La revelacidn
radicgrifica lucha for emeryer i sus-
titulr @ o aparienca externa, por -
prasarse @ travds del cuerps, pero la
matena se resiste a dase su lugar al
Espiri,

Para refiejar estas nposiciones
fundamentales, la legica v la cau-
salidad no sieeen. Entonces, el hom-
e recuenda gue, en ¢l fondo de sy

4. Citodo par [siebere: Colderdn, Demetrin, Biccionanio de términcs lberanics, Alames Cditgeal, Madeg, 116, p 4401,
5 Dkade par Moneer Sans, lowe Mariz, Introducolén sl seatro del tgho X Editonal Columtz, Boenm Aires, 1954, p 57
fi.  Citade par Gerrrero Zamors, Juen, ap, ot p 15



Foman Codan an Lo muarte o wne
muneen dn Firdisand Brcknar

Abew Compalan, Caraling Figaerea v Miban
Excatind an Lo musrs &8 @ mufeca e
Fichisnin Bruckreas. Dinselod HITTETy
Dancamit, Ewossin dn Tasirg Focelis, 2HI1

se1, esta ot germen de locum que
niErene que ver cin |8 confuside sino
con sobwepasar la rmzdn y descubne
wra 1arma unice v pariacular de per-
ovbir las cosas. El expresionisma le da
predominio & b arbitranedad de o
iconcente, 8 la lecider de | mTul-
cudn, df deline de & inspiracan, a fa
fuerza wital de los instinios, 8l amre-
bato de la improvisacion & @ capa-
cidad inagotable de i iImaginacion,
Los temas del sensuilisma, [8 religio

sidad, ¢l sueno, € tenebrrsma v W

feses y memorias e grado: elabovacion o conocemiente

mabgiin, 6% come el interes por el
murdo del nifo, del pamitivo ¥ del
locm, se relacianan con eita nueva
peroeposen del murdo, En el farda,
w redescutire la libertad absoluta
omo lo cualslad evencal del arte

El hoerlire yva no o% abjein sino
sijeta, recobranda o derechos gue
ol positwismo cientifico def sigha XEX
le habia quitado. Bl Yo %= convierte
en universd ¥ el dniversa en Yo El
expresionismo afirma 1o actitud del
¥o expin e lmen be artda’ Seimpa
ne el concepta de necenidod e
ma, propuesto par KEandinsky, donde
Lo estructura Fore ¢ autinoema reem
plazs a la composican de acuerdo a
La naturabeza o necesidfon externn Por
=0, &l ppresionisma trabaja con el
IH‘lI:FLI:Iif de Bas irn:i-grﬂr-:. Moy = b
e Ia representackhn mimetica de los
ohyetos sing em los Signos que se des
prenden de ellos ¥ = convierten en
s expresion de l@ enperiencia intima
del sujeto. Be esta forma, propome un
Aueve moco de configuracian ars
fica la estétiva semiintica

£l realismo tiene un respeta por el
piana A de la realidad extenor. El
EAprESOnISTO, £n cambio, wntituye
e plarg A real por un plane & ima
genada, Agul la accidn, entendida
COmo €1 ﬁl'"_ll..ll'l'll'.‘rT-] v 5 traducodn
cadnica, £F una imagen o wn sistema
sagnificante, Esta imagen esta deter-
mingka por las csEnckas Semejantes
entre &l plane real v el plano imagi-
TSRl D a0l 505 APAancrCins, gque son
distintas. S estehlece, entonces, de
una forma velada y sugemnte, un prn-
cipio de identidad ensee lo vastile ¥ lo
inwisible. Commo dice € pintor Franz
Wam, se trata de wn FESUFGHITUETIED £11

urlpgurgéstinta® Lo transfiguracian
die ko reald se impare como b werdad
del arte cxpresionista. En el procesn
de la transfiguracidn, la imagen
sieituyenie 52 pone en actividod ¥
adgisere vida propia, Exta imn.gl:n A=
tiva se aleja cada ver mas del planp
real sustifuido, modependicindose de
el i reemplazandolo por wun correfain
emacional mas niensg Y Uncern A,
el plara real queda expresads de una
manera mas complsja que siose hu
biera dmitads directamiende

En &l expresionismo;, ¢ mundo
dramiiticn s orea @ partie de la wsidn
imterna del arfista frente @ una deter-
minaida realidad, Es una proyeccion de
st #ima , por ho tanko, £5td sushonta-
da por lp energla viva de su sensbill
dad, Ademas, gueda liberada de vanas
ataduras: lo parmicular se universal
3, lo temporal se provecta hecia o
eternn y lo espacial se vielve omn-
presente; Este munde eresdo o ima=
ginarp se acepta comag un Wniversa
posible, porgue, BEnGUE N0 52 padezea
i I que comDeemos, £5td sestenito por
in werosimilited, E5 un mundaque tle-
ne i propia estrectur, su fundamen-
b, 5w leyes, ¥ = nos ajusiamos B clkas,
podemas llegar @ comprenderla, Lo
imconcebsble, lo incspensdo, ko Incom-
prensiole, adguienen sigrTicacian
desitro de este murdo ceraco y Au-
tRam, qQue, SURgUE 58 presente cad-
o y elistarsionado, ¢s absalutamente
armdnico

£l expresonismo construye este
MEGINARD & Travesde maltiples pro-
cedimienios sriftstioos: sintesis, sbs-
traccidn, simbolizacidn, estilizacion,
amplificachln, deformackn y frag-
mentacida, B muando drambtico apa-

7. Baaler, Denm, *Uegeissonnsme 3 o soene®, En: Lexpressionsisme gam le theditre rurcpéen, Bditors du Centre Bational de

Kache e hosentinue, Farg, 19688 g 183

A, Cirado por WMusote, Walter, La liserabdnd ¢apresamiia alemand, Eoiorme Seix Bamad, Bareeina, 1073
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fECe Ccoma una creaciin artificial,
decic camo un 1odn gue sblo es posi-
bde en el espacis del teatm, pere gque
€5 auténtica porgue es un reflejo
semantion de b realidad Esta bdea
cruza e desarrpdlo teatral del siglo
XX, generande dramaturgias y pues-
L35 en escena que yva na refieren [a
wida real como tal, Sing que, & partir
de ella, confguran mundos indepen-
deentes que estin determinados por
I visehn personal de los autores o los
ditectores

Eil actor creador

. EE expresiorismo rechaza la imi-
tacidn readista y el [uege psicoligiom,
Pl Bprnfeld, dramaturgo y autor de
ranifiests expresioniata, due: jQue
e octor se dhene de do replidod, que
Fagor ahstrrecitn de fos ofelbutos de
T real pend see sole &l represen fante
e I e, ded seanmienta o del des-
tian® Por |o tanto, el actor exprien-
rirsta asume el rol de revelndon, ey
decir, realiza un movimienta del in-
tenor al exteniar, Mo reflega la aps-
riencia del hombre sino gue exhibe
su esenca, No encarma & pecokKia
ded persannge sino gue descubine su
alma o traves de-su cusrpo

El sector frea @ partin de su progina
experiencia del desimo que debe re-
fiejar, neg el recuerdo de o wivido o
b abrervann, Kornleld o resume b
5 dehe mork en esend. qae A0 Vi
frtes @ Wn hospifal poer agvender o
mGFr Af o Crlare! parE e CovT
e uno cuands esta bvrochn, Cee
serirevo o abvir s Bresms Enorie v o

himiar cavma Jeands fa i en ke e
cimmdn Hegue @ an pasee exaltodn,
que 10 sea w imiindar y que no bus-
fue sus modedos en un munda GiEgao
@ 5 oisam™ Por lo tanto, es nece-
S0 que romaa con todas lad ata-
charas de [y Idgica y se deje arrastras
por el flujo emocional de su
imcgnciente, por los impulsos de se
irstEnt, por su imaginacin libre y
Creadona, BN mSUmen, par su visidn
interna de [ bosas,

Entonces, el actor hace un arte
de confesion o autorrevelacion, ya
el SEmEergirse &n as ascuras pro-
furdiades de su Yo, exhibe s -
Gados inberngs #n una Cransposiciin
simbidica que expresa las ceracters-
ficas del personaje v los momenies
esenciales de (3 accdn, Aungue ¢
prersanale resu ante 5 w08 constne-
cEIn A tdnoma, puede decirse gue el
BT EXPrESHNISTE SHMpre 58 (nfer-
preta a sl mismo, pormue s9 fatedal
ng prowene del extergs wna de s
intenor, De esta farmi, s wasn in-
perng Se EMpOne £ SSCENT ¥ &5 a5
il o b espectadores coma una
verdad revelac,

Miejada del realsmn, la expeesion
ohel actar qusda liberada de la nafura-
Iilad cotidiana y, a cambia, securre g
la convencidn de o featralidad,
Koendeldl dice: Qe ne tenga werglen-
26 de peion, que ne repieplee del fen-
[, gue Ao DisTve simelme wre
ekl (pare a0 DOV (OIS RIS -
tor perfoctmmente ™ EL acton, entons
CEs, runca oebhe negar &l hecho de quee
extd acfuanda, De evio se derva una
contraposicion injeresante: e acior

revels su Yo con auientleidad, perg, al
misme e mipe, 5 aculti tris una oc-
tcckha et En este senfida, of ac-
b conitruye ol personaje b un mode
artificial, come si éste fuera un diujo
i una eseuliura sscénica, per dem-
pre bo dota de wvida, A trands de este
personaje wivido Fabricada, el actor
exprresae] universa ceeado por S alma
cod wne pasian pbealutay al Emite de
I3 coedura,

De esta manera, el actor expre-
sgnista se fransfigura intbericomen-
te, Pevando su ejecucian 4 wn estado
extitico, La palabra dctosisviene el
griega eksfests ¥ significa eodoras
afiverr o paretie de. 5 unoestado del
alma embargada fetalmente por un
Senfimiento y ajen a cdalquber ofra
vosa, Bl extass Bene gue wer cor €l
france, [a hipnoss, [3 alucinacidn, i
ermbrianuer, & whiltmacuin, el pa-
rox s, Es un estade de elevacdn
el enperitu por sobire la mitera, vra
uridm o=l alma hurmana con i, Fea
en este estado de éxtasis el actor
et tener un contral absaluts de si
mismee en | escen. Entonces, teme-
mes guee hablar de w actor en dubg-
4% aafroiing,

Pira entrar en ¢l estada exfanc,
&l actor husca L verdad emocional
absaluta, que salis alcanza mediante
la experiencea subjetni A 1o expli-
ta Edschmid: Mo wins serfimigntos
S, sit o S0 si Bmocion
0 i Bk enlances purele ownny
V opranimnese o Exfasis ahsokifa '
Lo principeos bisicos son de t5pon-
taneidad, inmediater ¢ intensidad, El
dxtasis avuda ab acior & ir mds sl

8 Eomfed, Pad, “Uhomme spirifuel ef Momare papchalngrgue”, en: Lespeessionnisme dam be thidtee sumpeen, Editoen du Centre
Battnnas de la Hechenche Sciestifigur, Fars, 1S4, g 35T,

ik Fowd, p. 05,
1 e, o A57

VX Citade por Imnes, Chrislopher, El 163120 sagrado, Fonde de Culturs Eromdmics, Ciadad de Sddicn, 1905, p 67



de sl mbsma para gutorrevelarse ¢
tramsligurarse comphetamenie Elac-
Lof 4B cofleieris e un misthen, un
chaman, i mediam, un goseldo, re-
faerande 4 e5e estodo op exaltacin
espiriual te |a relgiosicad prismiti-
wal, ue tramita entre a litegia y s
basbarie. En esie process, ¢ aotol
hrprotizd @l espectadorn, uniéndose
co ¢ al compartit la misma expe-
riengid emoscennl De sgul, s ur
eafiby de actuacidn rilualista

Esta actuacsin ¢ Grganizs en e
sumataria de mementas emalivas
ue 50 suceden unn tras ot B ae-
tor perte @ un Aivel de intensdad
ernocional tan allo que précticamen-
be Ao desoribe um crescenii ni decie
ef mingan instante, Las emoeiones
sentidas de maners tsn intensa ha-
cen que la subjetbveg se wuelva
arguetipicg, universal, argingd B ae-
tor ercuenies, denlrg @ &, Bs ema-
cigres puras v absalutas: b pena, b
dilegria, la dalkia, el miedo, [a termur,
el eratismo, Ferd tambien puede com-
tndarlas pira descubier plrks mas
eamplejas, Adermis, s manifiestn de
ik farimas apueston: a v de la
canteneion o de [ explasion, L o=
tergidn implica mantener s emocida
cantrobada, retenida  en uma cons-
tante fersidn nlerias far el contra-
rits, fa Explosion es el dedhorde de la
Eracian, (e e revels externamens
1# con toda o fuerra,

Para darle wlida o estas emacio-
ries y ogrer gue el espectador Se vea
ervuelto on ellas, el actor ecurre a5
wigidn interma, €5 decir, @ sus imbge-
ries de las coses, Bl lednica Elise Richter
dice: Lo QUi S Ve son imegenes len-
sodrs fesde of infenor ol expacid, Como
po e dalertin anigicm, L caviiem-

Tesis y wemonas A _fmai:.- elabovacion de conocimients

Plodeintermdmenie, o g puro-
MEREE Sulfe i, 5 olye v fomin-
e persl AEasle, ¢ rocesile oo sl
o fos gerds Y Por opempla, la rabia
puede ser visuslizada inlernamente
COrmy Wria capdi al wistia ooel miede,
COM LR SensaCion de abige Fers
ESLaG IMMAeres win i reeesi tar de uni
Ex-IWESION para acerie perceplibles

for lo fants, la expresiidad del
selar ¢ si persong)e es el resullac
CERIAD PRS0 Sand CoR SU CLsine,
De esta farma, el actie misdela sig-
M, pere, i misrd Tempn, da ls po-
afilladad de gue stos sedn modelidos
per 1 libre interpretacion del popec-
tadar. Karrfeld explica esde propews:
O el actor plense o0 lp Spers, dori-
el el etanfon e o) marle e anfes 1w
ol it gecho y eso (ice rmis satve ln
FErIE par kr dulrara o o medadin,
(LE S S FEFOFCMET i A8 CoRT Vi Re-
it e e Sueli, pues o desgrorio de b
muerte ef mis impoelonte e S
feaidotd & oSty edmo Wme perss-
1 RUErE B psunlo de ExgEnencio p
et i ederte halvidod, e micsbrar
I enaies T el wit daeniac @ o cred-
cidd whuinhe, "™ Oe agud surge [a ldes
deel actor sxpresionsty coma un actor
eressdos, quizis no e prenmern en la b
taria del leatin, pere ol mengs & pr.
mern guie b2 estatlece oomo tal dentrn
e las wvanguard@s del Ggio XX,

Lem peruanajes expresanistas son
cofparizaciones de e, won simbo
los purtadares de la coadicidn huma
na, Estdn determinados por un
arquetipo gue mdica su funcidn so
Ciad, sy Wituacian animice o i desti-
ndn. Poar evo, 18 recurrente wtilizacssn
de nambres genérices: Hambre, Fa-
dre, Madre, Cajera, Ingeniern, ete. O
arguetipn ey el Seber v el hacer ded

13. Cilado por Modern, Hodalfo L op. ol p. 36,

14, Korede W, Paul, o o, p 357,

perseridfe, es gl rol, 12 apaneid,
fatografia. Pero el aciar i 1o cons-
Truye dbesde ke mimeion sing desds
Fas imagenes intemad y defpemadas
que thene del Hembire, o un Palse o
e ur Ingerseros Surge de ura crilics
rnosE A I seoedad, sus eosumbres
¥ sus walores: €l pErsonze que sols
wive e fumcidin il e niegil foda po-
sihelidad de ser,

Far eso, este arquetipo s fisurm,
S UIEDET, SE DESERMASCArG (A nee
velar el ser interiar del perionas, B
wi radeografia, S0 esencis, su verdad,
swconfesion, En el fordo, se frata del
alma humana, sersible v aulentica,
atrapads bajo formas estereotiparss
W waciay de sentido, gentro g una so-
citlad mecanizada y dechumanimnte,
que grita desssperadamente para li-
berarse del destine impussto por su
arfquetipn, Ex wng conlradicedn wtal,
abligada avwimids v dalarosa, Pem
amiian partes, aquebipo ¥ serinterios,
estan infimamente relacianadas, son
causa ¥ efecto @ la wers la ebevacian
del #siriti tiens que pasar por elaba-
frmesento de la cratora, ¥ el hombre
st al medn

Para interprelse ede aspecto do-
ble del personaje expresionisti, el
aetar recures a W wisidn interna del
arquetipn v del ==r Interior que ke
confarman gl escoge, de mansra
infultrea, wna im:grn para simanli-
zar cada una de estas partes opues-
tas, ¥, basindose en esas imagenes,
crea dos supresividades completa-
mente distintas, que se alternan en
un jusgo de rupturas o quithres. El
quichre mplica un desdoblamienio
en el actor para pasar de un plana a
atm, Fera este cambio pe bene ¢
procesa o la transician del ealismo
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sine gue es inmediato, viclenio y m-
dlical, Cada ver que se manilesia wa
pafe del personage, b pira desaps-
rece ripidamente, obligande al actor
i cambiagr de ung emacion a otra, &
Biustar suvor, s gesho v S0 mascars
#l nuevn sertido

Las pautas fundameniales

A partic de este concepto del oc-
foyt creddor, surgen algunas padtas
fundamentales que deben conside-
rarse pasa asamir 3 interpretacion en
Ufd puesta en escens exgresionista:

Una. En ol ascurn y covmpleja ta-
bennto de su mundo inferior, el actor
enruentra |os contendos espirituakes,
siempre vivns: guténticos v dindmitos,
gue animan su creatnidad. La expre-
sidn es la proyeccdn fisica de esos
resortes antemos, Es el lugar donde se
prediscs el encuentro entre jo visible
¥ In invisible. El personaje. entnnces,
no queedda confarmado por datos ohje-
trens. abtrnidos de B chserdariom v el
pnalisis, Sind por Visiones mconcienies
e intuitivas del actror, que Buscan
tdevelar sualma v & partir de ella, su
ppresividard fisoa,

Dos. Comn no ewste el proceso
peicologicn, £l sctor elahora ura k=
gica intema que scstiene & persona-
je. Pero an se trata de una |bgica
infelectuad sinn emockonal. En 5w fue-
riv intisin, el aetor descube los engra-
najes que maeven 88 personaje. Asl,
establene una mecinica dnica y pro-
pea, de tal forma que-anie un deber-
miracka estimula, siempee va 8 existir
la misma recpuesia Bs decir, el ackor
cgmsinuye ol personaje coma wn wni-
WEFSO CRfTadG COn Sus propias leyes
Exta ldgica miema puede resultar in-
descifeable para el espectador, pero
dote |3 asume coma algo sulénticn

Tres, El sctor mvadics de sy oje-

cucin oo o que sea casupd, gratul-
o, difuso v transtano, & fravés de un
dominio corporal abscluto, incorpo-
f LN energia extra-cotkiana, que
modifica ¥ realza su presencia
pectnica, B control energética, -
paldada por un cuerpo flexible, ress-
tente ¥ atento, permife gue cada
mowimEnio s depure Basta b esen-
cial v bo retundo En la inmutabilidad
e5tata carga dramatica del personzie,
quie provaca |3 sumivdn del especta-
dor, Por-el contraes, bos mowimienies
inwalurtarios y descontrodados desar-
man gl personaje, rompierdo o rela-
Ciin magica entre actoe ¥ espectador,

Cuatrg. |a expressvidad inlensa
¥ exagerada, absolidamente teatral,
2l barde de lo artificial, es un resal-
tatho, mo un punta de partida. S6in
bos comtenides intermos, profundas v
au ténticos del avtor, permiten gue e
artificialidad no caige en I forma
waria. Fl actor no ufifos s niespo para
tihaijzr mavimientos siro gue cumple
ra05 mnimEentos, 3 braves de s roer-
po, por | exigencia de sy alma Esesta
raien be il vkl 3 g e presividad fisi-
ca, kariendogue el personspe = ooms-
tifuys en una arfificialidad orgdnica,

Ciinco, Bl actor defoems, frapmen-
ta yaesarticila su currpo pars simer-
girse en o grotesco, o caohicn, lo
desproporcinnadn y In decequilibrado
Ferooen este pocesa expresidn no le-
0@ @ ura desarmnonia sheoluta sino d
ung nueva bellera, B como descen-
der 3l infiermn para aceeder al oelo
L3 expresividad estilizada y contmla-
da convierte |o deformado en alge
purn, ardenada. cquilibrade y, fi-
nalmente, betla, Bl acior modden su
cuerpo con shsokifa libkertad oreands
esin deformacidn armoniosa que e
realza en ol espacioy lo organizs, re-
enbplazinds muchas veoes § la onjus-
tectura escenagrifica,

Sevs. B actoer busca mas alla del
sentido denitative de la palabr, des-
cubrrendky sus sentidos oculios. Estos
sentides, develados en sy fuerm inti-
mo v asociades 3 imdgenes st
was, dan la expresividad voral
particular del personape, A comip es-
culpe con su cwerpo, £ actar fambidn
b haoe com suvag, plorgkndole § Eas
palabras wn sunida cast galpable, De
eita Forma, S0 Faseo se oosvierte =n
ura especie de partiturs musical, Bita
musicalidad de la palabra gererg un
electy hipndtica el vpe, que abre
una puests @ oito munda, transfor-
mando &l actor v seduderdn al s
pectado

Sicte. la intersudad emocional
aige e ef grior tome concencra de
la respiracion e la emocon pan
evitar cualguier tersidn fisica. Para
cata emecion baslca exivie ura rese
pirEcan particalsn unida s una Cierla
ifespmiciin rompnl, v gue i emp-
cain s un mtedo argasica't A el
artor descubire, ademas, oo pasEr
de maners inmedigta y directa de una
emacion & sfra La respiracian lens ¢
rsparin que hay enfre las dos ema-
cannis destintas S el actar no eepia
fa mueva emocin ¢ defa vaon Fe -
parin, |7 FnergE que requiene s -
cacicn we diluye v el perionage
drzdibuja

Oeho, El frahagn expresiva del
arhor parte de los oprs, @ que 3 ta-
wés de ellos se dewela ef slma del per-
wonaje, |La mirada conduce, reacriong,
comunioa, |a presencia escenics del
actar esta en funcian d= b eaeigia
e esta mirada expresava, Sise zhan-
Hnna o se dejs neutra, o personeje
s desvaneoe, Tampacn puede godl-
tarse, porgue ¢ espectador necesita
de |z mirsda del personagt para frons-
portarse a su munida, Se exige, -
tonces, una interpeetzcion froetsl,
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AURGLE S0 DmEer 1a cuarts pansd,
donde e5i¢ la mirada diempee pre-
sente, Por esto, o5 fundamental La
ejercilacian de 0% musculos ooubi-
e Como en & Getor anental,

Mueve, A b dramaturgia escrila,
S Suima unda drarmatungia del o,
cue completa e durmina s 2omas i
Cias e Oscuras el teaio; Bl actor hace
una re=psceribuia estemca del persh
nAge, egun las wiskones intemas
OpPshas que Suseiaa i anguelipn
By s intenor A, & pErsonae S
vuslye un contenido pLinuicn, ung
enfidad simbalica, una imagen
incnciente, Bl sotor orea, entonces
ma deamaturgia popas, un [eedpaage
BLrEnieg, el fue W spresen Tsica
v owncal correspondea um sistEma e
wipnos o codfigee particulanes del per-
LOFE|E, que peeden et inkerprEtaios
[itremente por o especiadnn

Diez. Bl artor o513 snemelion a2 una
tension dramatica constante, prewn
cala poe o conflictn eoire tas dos
fuerzas que comviven en el persona-
je Estas fuerras son la mmowiledad
terensl v el dewsg de elevaciin, el
ruerpn y el espirity, & desting v la
lihertad; 1a muerte v b vidae En defi-
mitiva, #5 Fl conflictn entre &l arque-
tipi ¥ el == interior del personaje. Fl

AFMEI Ut CSCEPErss, develarse
W aritar, meentras ef scgundo triga de
retenerta, ooultarlo y silenciara. E
I fprEte 5 Ve £n ests oscila-
cain, £nese desdobiameenio, cuya
mandestacion san s quiehies o nugp-
furns, genesdndnse asi wna aetuscidn
por conflicto o contrasie

Oinee. A la cramaturgia del actar,
e sy uny didlogo interiar que le da
sigreficacion & los slercms de la
ple=sia en escena, En este didloga del
Silefcin, S GPueld wra TEasion dri-
rmdnica, manlectada Dor 1a intes-
mad de la vida interior de los
[ SRR, ApdEnere o implicdo, B la-
tente, o vesshle. Bl sibenein es fi-
ralmente, una meneede secir danide
I VECES, S PRrESa mat quE can 35
malahrl Ay camoen & diloge hi-
oo, agu también hay una altes-
mandia de edimukod ¥ resplesas, que
peuedle daree fn 13 inmovilsdad abso
luga, anoyvada en o Juego de las mi
radas o en @ comgoicion espacial
de |os movimisntod

Doee. Cuando un actor enlra &n
schutioa evbiticon 6 de trance, trps
sy oomparte, de manera meonciente,
sut contenidos edpiribuales con b
atens actores. Esio mismo neurre -
tre actores o espertacres s oo e

tan receptivos a la experiencia. fun-
gue nd haya ung IZ“A'.'h"“'II:Iﬂ_‘F-‘EiI:IF Inte-
lectiual o la [‘rf]l"‘1.]1'ﬂ|!_'i3 el Actor, s
establece coan el I."‘-'||.'ll'{'[EI:||'.'I' umd Co-
munin emacsanal por medio 0F un
estacks ¢ trance colectivo. £l sspec-
tacuda se transforma en una especic
de ceremania o ftual, donde partici-
pan par igual actares y espectadores,
purdpe o kagan de formas distintas

Esfas pautas o ojes prnd pales de
|& AcTwacon !‘:-.I:ll'["i-El'Ii‘i-Eﬁ san el -
sultada de un prosseso de recwiar in-
Formadian, de exirasr v estanlecer
cancegtas fundamentales v, sofire
tewli, de eonfrantarkos can @y -
riencias docentes referidas al comien-
ro. En este sentido, son parie de una
teorid, penn tammen de wna practca
teatral, gue Cuisne acercarse 5 11 wer-
dlintf che uneestilo. Migo ecercanse, por-
fue egdeniemente eshkverdd no e
Amwelb muwe gy desarmollo e
erpresinnismo en 3 Alemara e
peincpsns del siglo KX, $ino wna oque,
parliendo de pule egado artistoo, le
ta wn separt® a la ber que, como
direetor § coma dacenie, venga de-
sarmollanda deide hiace un Liempa

Em atras palabeas, e traga de mi
vininn infermr del testnn exprein
nicta W

15. Wech, Susana § Maturana, Hunberin, Biclogss del emocionar y AP Emating, Jolmen Edicenes, Samtisge oe Chite, 1908, p. 166
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Final y partida’

Catalina Martin
Actnz

paso constante y profend,
st hilsron nuestras vidas en
tormd 0l teaton La Nlegeds &
I Evcueka gaege scar bz voe y glexli-
carse ala chservacion detenids y de-
licada del mundo, tares gue d yetes
e wuglue eetengante, poegue ladnl-
ca farma de enfrentarse a ella es
comprometiendo lo que somos. Al
inteqrar el cuerpo, la mente, 3 emo-
opn, el teatro empiers @ respirar en
la comunion de las partes que con-
farmin al ser, Nada se pierde v todo
da pie & aigo ruewa, Bl juego y el ana-
fisis, Io pue e trae v [0 que se penci-
be, lo que se ve; se foca, = hueles
fiace un camino paraleln gue obliga,
pov dolorasn que s20. 8 rescatar todo
ko que pafpita en la memoda perio-
nal para, fingimente, panerlo ak ser-
wigio del ame,

En 13 Escwela de Teatra PUC, sa
raners ahsoluta e integra de enine-
garse al trabaje ers la premsa de
cada Aueve procesa teatral Sin em-
barga, tuando éste Hegaba a su fin,
sobrevenia [ sersacidn de un wis)e
brisibile, que hatia quedado cngad-
gado en Wdos las rincares que tieme
I3 meemorka, Se quardaban o (rjes,

loes objetos, las palwbras ¢ el esoena-
rip desierta nos hacia dudat de aque-
o que exstio. Liego, en el séenrio,
era dfificil creer que todo o que 5
vivid y se cred durante ardwas horas
de trabap, en las salas de emsayn o
en algun lugar del Campus Qriente,
pErmaAReCizn pard siempre en el i
no de Ip intargitile,

¥ ex esa cualidad tan ehmers del
aficg s gue a ratos puede parecer-
nos cruel coma, por ejemph, cuando
ef paza por |3 unversdad se aterca a
su fim v se arsig tener cerfezas. Se
mira hacia atrés y Ll seven mecuer-
dus. Surgen las ingueetades, las pre-
guntas, Jen dende resigen |55 horss
QuE fasaron durante cuainge anas?,
(Oub requiere crear el acter en el
miURda e Oue Ybmaos?, y 5 aoasn
estamos preparndas para eso. Mo obs-
tanie, ya hablamos sorendido que as
FEspUESLES SO0 £S5 posible encantrar-
las & trawves del teatrm, este complejo
personaje que cayo desde la ficcdn
de los suehos para posarse real y
pratadpdnicn en nuesiras realidaes.

Asl es que, cuando [legamos al
iltimg seresie ¥ o5 dieciocho gue
Erames nos Senliamos aravesaoos

POE BN URNErSO QU ¥E DS pEIreCE
tugaz, crel necesano indagar en el
tema ¢ hacerhn a bravds de ra eape-
nercia teatral real, En me memaoria
Los redngs s Diversa técomicas
attorales para una damaturgia con=
temporanga, anaiod nuest recori-
do g fraves de la Escuela y cuan
deieominante es £l punto de llega-
da, =5 decir, el egreso teatsl,

A mi jicio; indsgar en esta ex-
penenoa final es tundamental, ya que
corEiste en que un grupn de [dvenes
e presenten g un npel profesional y
va noooama estudiantes, e decr, -
pe @ importancia nada menos que
de corsagarios fralmeante como ac-
tores y gctrices. Pero tambéen, para
quienes estan dentro del procesa, &ste
£s £l punto en donde nacen las
imterragartes La fase del aprendiza-
je ka3 terminado y ViEDE £33 MEMEE-
cidm dp desnuder, cuando es mas
evldente que nunca que & Bt es
su herramienta en s mismo. Enton-
fEL £5 preciso preguntanse interma-
mente qut es ko guese porta, que se
logr demasirar en este trabaja y
o s resli 20 magicamente el pasg
ancreln kacia el munde profesional,

1. Sintesis de la meemoria de Licepcatura en Actuacion presertada ol Escue s de Teairo PUC
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ArEarse. ¥ ey sobre ul
FHNIE eCac IntYiTabicmenic a8 oS-
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Lica par parte de nueslrg cscuctd, por
lo e Crel NECesario Meaizar un re-
[0 que permithera omar o mode-
o para repetirio o modifecario

manta|e de Las seinas, obra del
canadiense Morman
LChaurette, formo pare del egreso
200 |unin 3 Los gemeios weRscianos,
ambos montapes preseniados en e
ieatrede (@ Universidad Catolica v lle-
wvados a Fans (Theatre Dvryl, como
N anteresanle provecio oe
CFO0ACIDN 1T TSl
rzos foged oo

dramaturoo

AareE e
e of

-

Wnal, que lue-

Q0 B¢ MG E5TUL

Catabna Marbtn on Las reinas
o Nomrans Chaurmhe
Dhreooion . Adal Hakim Egieso
Eaciinila dn Teaian U0, 2001

2000

Fod oLra parie, coardo sse po-

38 EN NGreC mLe O

oraa lego & 5u 1N, una ves enlienid-
dos las moltigles oesatios gue
Saliernn & nuEESTID CNCEERTID, Me Sar-

prendid ese Ecanacimiento und-
N dhe | B e 20 CLanio i ue ese
¢ habia dibujado coma el m&s
gratificante of entre todos los que
Mabamas paricipada

biclan e18 impreidn & gue, a dile

lodas &iri-

Tencia o oirot montages de naesin
curka, la obra na haa permilido
apoyarse en laconsolidactn del tra-
b grupal, sing gue e snsleEni ca
daicamente &n log plitas edlperios
personales gue imponia, Bl trabago
indvadual foe ardud v complen; wn
embargo, cuanda cumplimes can ws

rl\'."l.:L" FmeEmEos, Lalreving Una Sen

SACN magecs. Habiamas campela

dp aiga, Aaiamot concrefadn un
QS Que e fecesare dar y de a
FUAa manes aguelbo e vhealirado
POr Ao LEEs Soma un parta ¥ U na
Cimae i

Litra dle las wortudes gue me enfe
resaron i esls fxpeniencia fue algn
Hul Ao siEemire siokle v que o5 el
St Teshigas Conscenies e La prope
eunlufion acforal Y guiero destacar
Sl Necha, pOrgus 2xSien procesod
tEitrales cue w8 desarmlian sin & cla
fudad] et esana gue permsta podberior
mente describir Ins aipecios que o
HipiEmn waliss o sanquecedos, En
cuanio 3 las spreciaciones sabernas,
much oy caomentaban acercs de &
potEncia =letica de la obhra y de &
Arecencia de un profundo v extrema
campramiso actoral, que decian ex
{raiar en o especticulos que acteal
meerite 42 afrecen, Por atro lado, e
dedicacran delicada v aguda par par
te de la diregcion era wn hechin desla
G i o por quienes S8 neconocian
poco entendidos en materias teatm

1!
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bes, Aai g5 quee, mieniEas nim prepacd-
biames park &5 gles o Francia y Leego
de haber realirsdo as funcsones de la
temiparala, Crel PECELGIRD SUMmErRgir-
me ef Eska Eperienciy gue nd solo
fue sivgubar ¥ maravilios, “no que,
paor sobre Lodn, me den |uces aceTta
die coma nes enbrentames los dvenes
actores all tealm de hiy

En cuanio @ e505 MClores que
matisasgn la |r|'|'£'ﬁ1n}|af.'i-|'|rl e
memor, san especificamente dos
Par una parte. contabames con
POwIpD e Eodesionaies gue ngs din-
g desde ditintas tecnicas aclarabes
[reatismp, Commedia dell’ Aste] y
deste olras relatioradas & teatri
[danza, dramaturgia, mporiancs es-
ieticd, madsical, lo que es muy inte-
resante, pues seointuis I fusdn de
materias aprendidas en [ escusly en
Forma sepacada; y por odra parie, g5-
tara ol tipe de fexts poeo conven-
crandl &l cual nis enfrentamiot En
reencia, me interesaha aralead @ este
tip g {extos son especialments ale
cLados pars queenss eqgresan iy de gue
Forma la mezcla de discplinas arlis-
ticas, en un trabaja en conjunto y
guiada, contribiyen 8 i3 madurez ar-
tistica gue eleve 3 s estudiantes a
n nivel profesianal

En cuanto al texin, Las reinas e
una premiada obea contempordnea,
de reractersticas dramalongicas ni
convencionales que erz inedita en
muEstro pais v gue presentaba un sin-
numero de desafios para cuzlgueer
dctar o actriz, por lo tanto, lo fueroa
AR M para quienes comenzdhamos
un caming profesonal ¥ oes esta ul-
tima caracterstica @ gue mas me
intenesd, ya Que - altsime exigen-
cia superaba @ cualguier £xperiencia
que hebedsemas temida anieromen-
te. W primera sensacion al leer 8
obra fue de no saber cdmo i par

e abarcaria vy gue incluso lueao
e ugrias lecturas era dificil de com-
prender, Este fendmenn (hatstual en
el teatrn rantemposanen ] se debla no
a cuglguier deficiencin del texto sing
precisamente 3 su calidid, 2 una es-
critura Hena de Hnuc ¥ poEsia, pem
s un aspecto dindido el discurso
fue ne presentaba wna fabula ineal
v medio de un aniverso dividsg,
dands o persanages wvlan un cons-
tante desgarrambento. Por fo tanto,
I grinctpales desading 58 relacione-
ham A A estraciury dramalica v oon
la marera de enfrentar scioralmenle
fate Lipa de personajes,

Ura de R34 caractecnticas que
s dificudtaba ol montape ena in falia
e secidn dramatica que pradijers
cambios concretos en kb Stuackdn de
It chra. Los didlogas, aunpue cange-
dos de imbgenes, no hagian avanzar
la accEin g na la desviaban, dejando
Ig tuacean de oS personages en el
IS punto detpiees e s cula es-
cend, 0 ogue determma gue |3 obea
pueda vafiar mutho dipendiendo del
grupe que trabae en ella y del st
fque estajan. Otra dificultad tenia gue
wer con su lerguaje comphcsdo aun-
fue de gran beleza lincg, Compues-
b por paramentas Exiremactamenie
e y gue utilizaba el recurso del
weria fam rima), dividienda las frases
no de forma natural o cotidiana sing
de Ia forma en que el sutor conssde-
ra gue los texbos cabraran un mejor
sentido. Las mésmas palabras que el
autor utilzaba significaron un espe-
cigl cuidado, porgue su poesia iba
mas glld guee s tignificecion cotidia=
na, o que se tradejo on warias fases
de traducoin, A todo estn s suma-
g I3 sworacion de imagenes abstrac-
tas ¥ surrealistas, cresdoras de wn
universe cxtravagante, regida porses
propias leyes emocionales, dciona-

besy de accidn Oses, en este tipo de
textos cabe pregquntarse ademas si es
que las coordenadas de ficcion pre-
sentadas son reakes osimplemente fos
pErsoraes estin msertas en wna fic-
ciin dentro de ka ficeidn

En cuanio @ su terndtica, [ oora
sg sesteniaen concepios dificiles de
abardar fero conerentes an nues-
tras tempos: i@ realidad de wn mun-
do agorszante par ka corrupcion v la
perversien de las ambiciones. Los
conflictos personales se confundian
con |ps unlversales y metafisicos, es-
tremecibniangs con @ renyvecsin de
un caiacdisma, totalmernte pasihic en

Catakna Wartn en Heldi Ho ya no irebegs
ogui tha Aancd Polkesch. Depoccn Lus
Umin Begursic Fesival de Drematurgia
Fordyisssi Cioid it i, 2000

el presente, por 16 tanio e el -
[k Fr|;|1|.|n|1|r.:|r y [begar al Ghrsensa
el pranba e Yista

Lo interesante de fodas el
dificaltates de k3 obra cra que ésta
desafiaba poderosamenie alos intér
pretes gue dessatban frabajar en ella

L8 carencia de accicn dramatica
gl intenor de 1 escema [que vista
desde ef punte de wista de la forma
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vextral es algo tipice de lo rragedia
Bninged, v que los crimedes gcurnem
fuera de eseena y los personajes de-
ben nasrarlos) chlgan o los actores a
estar muy Cargaies de o que esta
ofuera, temer esias visiores, tracrlas
ol eseenario v comunicarsebss ol po-
blice. Otro de los desalles parn las
DEAFDES Ny e ver con la ereaditn
e Fos peErsonidjes, ya que porn orearn
lor§ peErscea)es cra NECesanion |noagad

er ko gue dice el pesonage v en la
gque ceeen los otros personajes de dste
[¢! autor no aparts dates). Sin em-
barge, csta gs una tares difleil de
loprar cugndo los persamages e oo-
runscan o trovis de un lenguige ex-
ira-cotidiano, Pera habla gue ser
Curd0z0s &n cubnlo & gui es1Es -
SRS vo S0n Ghstractas, par el can-
Lrario, 500 MUy COnCretas v %e
necesiatka que las gcinees enlendns-

ran s sentide, Estas condioanes pro-
pras del teato otorgan gran libertad
pero a la wer un buen desafio 2 8
hora de imagingr cdmo seran Bas per-
SONE| e

Todas las diffoultades del fexto se
fueron resalviendo poce a poco jun-
to a las yisiones de guienes dirigian
el proyectn v, desde esa perspectiva,
el trabipo en equipa fue indispessa-
ble, fumndamental, Bl equipn al cual
me refiern estaba constitudo por una
corengrafa, Elizabetn Rodrigues, dos
metentes de direceion |tambitn 2c-
tores y dramaturgos) Coce Duarte v
Amdres Kalaiwski y encabezado par el
directer franco-egipcio Adel Hakim,
Posteriprmente, se incluyeron dos
musros y dos disefadoras.

El primer gesto que sefialaba el
interés de reunir aprendizajes ante-
rigres y profundizaros vieo del di-
rectar, quien kizo confluir dos
tradiciones de la actuaceon: fa del
rezlismo v g de | mascaa, integran-
oolas ysacando el maximo de prove-
cha & la esencia de elizs. Poruna parte
s motivd-a sumergirngs en L inge-
narndad de |05 personRE|es, En 50
soplagia, &n sus problemas existen-
cigles. ¥ par nitra parte, aprovechd |as
herramientas |uadcasy 18 térnira pre-
ciza (e la Commedia dedl ‘Arte para
crear figiras expresivas, adermis de
intemtar reflejar nuestra contingen-
rig, coms kahituzlmenie se hace en
eze estilo de teatroe Por su parte,
Elizabeth Rodriguer (profesara de
maosimiento y coredgrafa) aperd -
dos sus-conocmicn os; en ceonbe ol
desempetio fisico de las actrices v a
oS resolucipnes esctnicas, wtili-
zanda clermenios de [y danza, Hay g
destacar que en montajes anteriores
surgid ¢l irterks por aphear elomen-
oG que Bprendiamos on nuestis ta-
Heres de movimicnia, pera &l no

I“H |
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cantar con 0 especialinta en la ma-
teria, ro era posible profundizar Ade-
mas, ruestros intentos operaban en
nintatros de marera instintiva, par lo
tanto, ne alcanzaban & constituir un
maodeln posible de sequir enotras
oensipnes. En definitiva, el trahajo con
Elizoheth Rodriguer nos die pawtas
pafa traducie conporalmente sapectos
sicobigicos ¥ emocienates de un per-
sonaje. Loa asistentes (Coea Duarte y
Andres Kalawski] fueron un apoyn
imipurtante para organizar ¥ profun-
dizar en el trabajo [hay que eoordar
et @demds v monto Los gemelos
veneclamos con la otra parte del cur
o), Su experiencia come dramatur-
gos ¥ actores egresados de esta
eacuela sigmificd un spoyo Impartan-
b pirrdl | comprersian diel texio y un
rexn Tandamental enie el director
Ios @lumnos, Ademis, considere que
el curso habia trala pdoanteriormenie
con Eliabedn, Coca o SAndrés en s
dreay respectivas, Bite punto ey refe-
vante para analizar ka importano
de Iz continuidad en el desarrollo
artistico. Por ejemplo, Elizabeth
Rodriguez ¢ hizo carge de practs-
camente todd nuestri ensefianzga en
el drea del movimienio, pero Aunca
antes habimas tendo (3 instanca en
I quie ella nod geiam en la aplicacion
pljetiva y practica de estos connc-
mientos &n wna e de teatra,

Ot aspecto destacable es que @
hakizmas trabajada antenormente so0-
bee esas matenies en ruestra Esouela
de Teatro {actuacion realista, Co-
mmeds dell Arbe, deamaturgss v dan-
ra contempordneal, por lo tanto,
mueskre egreso fue una cportunidad
sUMmamente enriguecedora pod pemmi-
timos perfecrionar ciertas destrezas
que ya conocieEmas ¥ lograr wra real
integracion de ellas & travds de un mis—
min monsa|e Esto nas demastt en la

practica que ks defintac sopnaturas
de 1a Escuela no salo pueden tratarse
el Foma Risiada; sno que puesden ali-
mentarse unas s oiras en forma coke -
renite 'y en @mbitos insospecharfos. Pos
ejtmplo, antes comprendiomoes nues-
tro sprendizaje de 6 Commedia
dell"Arte dentro de montajes que
cormespondieran unicamente o £5e esti-
la, Sin embarga, nunca pensamos gue
podriamis Crea pErsanoes que mez-
claran este estilo con € realismn, apor-
tEndonos metodologias para visualizar
caraceristivay basicas, Tampoto pen-
samos gue el cardcier Bdico de la
Commedia delt'frie nos ayudaria a
configuiar el universs de ura irage-
ifia, pues & primera vista esho pareos
paraddjim, En definitiva, explofamos
los alcances que puede tener [a gc-
tuacian cuando se autre de diversas
herramientas,

Qiro aspects impartanie que na-
cla paraletn o ks ensayos, fiene qui
wer con ko que sucede, afortunada-
mente, &n todo trabaje compartido,
Surgian las visiones, fos panios de
vista, la discwsion desce donde e
impuso ura de 155 nocones mat im-
parfantes pata quen estd en gl ca-
mirs del arte: e infenciin poliioo del
teatro. Mdel dingla corsdesmndo no
zdlo lo que quiero decir sine fambién
con el saber dénde se situa ese tema
en nuestra cortingencia v si o5 que
amerita ser revivide de alguna forma
zobee ba escena. Es poresoque el tra-
bajo no decaia, pues exisbla una
SNl gue no s cafsakia, que no e
dormiz, gue gecria expresat

Fue asi coma pude abservar y we-
rificar a la luz de este procesa, que
existen condickones ideales en cuanto
a la preparaciin parg la futura auto-
gesticn de nunestros provectos. La par-
ticipacitn de profesionzles gue
quiasran & integracion e las distintas

areas oomtibon 3 gue s actricesbo-
marames concierciz de la forma en
que se regfira el frabajn de samar y
equilibrar conocimientos, Indudahle-
e, 5t oS Apartd wia muevs foe-
ma de afrantar desafiosy nos pregang
meejor para futungs trabejoy profesio-
nales, en dorde s& harg necesarid
complementar conooimiertos bean -
oos, Fisicos, vocabes y actorales. Actual-
mente exinten fas mas diversas
expresiones teatrales i pude corroba-
rarle persanalmen e, comparands do
de las obras en ks que me ha focada
participar recientemente. Lina de ellas
e Duerida Elena {de la nusa Ladmita
Rasumuowskaia, presentacla en el Tea-
tro de la Universidad Catilica bajo G
dirgccidn de Merbnica Garcia Hui-
dhiin], il que exlabinenmarcaa en
um st maturalista, de una irmenss
pobencia en S dEcuro y gl por i
intensidad de sus esienas exbgii gran
cancentracan, atenckin en B sicalogia
de lps perspnages v concientia de &
verdad escenica; en definiting, conoejp-
tos puramente stanislavsiangs. En
cambia en Heidi Hoh ya no frabaga
aqui [del aleman Renee Pollesc y pre-
sentada en &l Goethe Institube pars €|
Segunda Festival de Dramaturgea Eu-
ropes Contemparanea, bajo la direc-
cidn de Luds Weetit), me encontraba
frente a un testo sbsolutamente Frag-
mentado, mas bign cxpresionista, sin
fabula lineal ni coherenciz dparente
en sas dialogos, que exgia una pro-
tunda reflexion [no sole fematica,
tambien en tomo a ba valider o2 nue-
vas manifestaciones teatrales], wn re=
planteamiento de bos extilos aciorles
coracioas v la adaptacon pit bus-
Car una nueva misada Finalmente, @l
considerar estas y ofras miles de po-
sibilidades, creo oue fue muy impor-
tante el haber recibido durante los
cuatro amos de aprendizape. una for-



matitn que & bien s# gula por una
lirema actons felerminsda coma 19 es
¢l realvmn, conteene el aparte de oiras
wertientes nefacicnadas v & animo e
expenimentar con elias,

Es por esto que o habernos en-
trentadeen el ultimo de nuestoos na-
s d um texto mo tradicional nos afrio
el espectro e b conocido, femps-
trandonos gue hay muchas posibil
dades de refledignar en tomo gl
teatro. Erd nécesanio reflexionar mas
quE NENCE, amissgarse oreatvamente
sphore pseena, protar recursos distin-
fos £ ir reconocienda nuesims inte-
reses personales. En cuanto a los
tectos conocidos [como kos clasicos,
por sjempio y Ssin olvidar U impor-
fancia, va earsten referentes o ideas
gue han sido desarrallacas por otros
O pOF nisatos mamos en oporteni-

.I'E'.f-'.r'.':__r'u' BEmOriEs de _.F?im"'{-'.- slaboracidn oe comocimients

dades anterores, Defiritmmente i
necesidad de resolver st Llipo de
dramaturia cred una invantia que
corgrego fodas los sprendizages an
terinnes y dio ESpacies para nueyas
barsuedas,

Fait otra parie of trabasn miendis-
ciplinario nos phligo a integrar todo
I sgrendida antenormente on 13 es-
cuela, tanto tedrica como practico, v
damot cuenta que #n el fondo no
existe un ok metoda, sirg que io
la union de diversos elementos
es posibde dar origen a procesos ma-
qicos, irvisihées, en fos gue no se sabe
en qué mmuto exacto lae cosas co-
mienzan 2 aparecer, pero que Se im-
ponen gloriosss en ls sinfonia del
cuemao, ka voz, la mente

Y a0 % lo gee mas agadezon del
pazn por esta Escuela. Ese real ser-

o

timienta, ewerci de B palistsa Uni
wersidadl, de condenerio fdo, La ca
pecidad intelectual, ermditivg, fisica; la
reflexmin. la memona, 3 hstoria afi-
cal v clandesting ¥ ¢s3.- plarafidad le
hace bien al teatro. Forque este 25 un
terrenda ritual en donde el drama hu
mano &5 visto claramente en toda =o
comicidad ¥ su tragedia, podtica ¥
wisteral, actual ¥ ssombrosamente
metafisica. Lin arie que &2 hace y que
tambien s¢ peensa cuando wa na hay
tuces ni maguiliae

Despuds de todo, dicen que un
aprentiy atcania el grado de artsts
cuanido experimentz ks fusion algwi-
mica entre su ingeren bedrico y sus
multiples destrerss practicas, dando
luz @ una siprema fuerza creadara
sinqular e wrepetible v gue la acoem-
pafiara porsiempre: su intuicion. Wl

bstias Ouedo o Cating Srtn en Guerida Elena de Ludmis Ansempeskss, Dreooon: Yeranica Garcin Hudobm TEUC. 2009




Teatro y danza, herramientas para
la formacion corporal de un actor:
mirada historica*

Carolina Rebolledo

At

pracesn de fnmacein de un
acfar ha subo wha e 1as gras-
tdes prescupaciones de los
creadores featraled del wltimd igla
Con ki Hegads del fedrtea canlermpn-
Faaen, surgidd 2 fmes del sxglo XE5
AMEPRCE UNa REva Conoepoion de b
educacian de las arislas BscEnicos y
W@ penera b necesdad ne orear in
meinoa que peemita sistematizar el
arte de |z actuacion, |2 hishana drel
teatta v la ganma en occidente ai-
fueren por tanio una nuess dimen=
sion pedagoagica v creativa, que
wenfard las hases para el desarmolio
de Ins actares v halarnes actuaies
Dentm de esfa imeestigacion so-
bre i métooos que permitan a los
artstas realizar una labor mas eficien-
te wobie el escenanio, aparece Fuerte-
mente la idea de enfrenamientn fisico
y la valosacion de les posibelidades
corporales del actor coma fundamen-
o esepcial del neevo teatm
Famslelo &l trabajn quie efechian
los grendes creadores teatraies & fi-
nies ded siglo XIX, s gesta wn nuewn

mowimiento en e area de la danra,
QUE SEMECE Como reEstckina los tec-
nicismios ded ballet clasico y que tie-
ne camo finafidad liberar #l cieerpo v
pErmitine expresar s emocianes
Teatm v danza se unen &0 un meismo
mmmentt hrestarioo bape ks mismpos
ohjetvoys adjuficarle al coesrpo una
capdacidad expresiva que nazca des-
e el sentimiento

La danza v el teatmo evndnnornan
a la par en el transcuso del dplo 0y
grandes teatnstas como Stanislask,
Meyerhald, Gratowski v Barba sus-
tentan su trabaio en & InCoporEcion
de |5 expresion fisica coma lemen-
to fundamenta! en la lakor deld actor
Cream un nueso método  basado en
la investigecinn de ks prsibifidades
del cuerpa del intérprete, 3 nivel de
s estruciura frsiea, la relacion del
cuerpo con &l esparioy @ incicencia
e U Cleemo preparado en el logro de
lz emocion ¥ estado de un personaje

En ladanza aparece la fagura fun-
damental de lwadora Duncan como
plonera de la danzs moderm, (@ pr-

mera e#n renovar |a forma de enfren-
tar Iz capacidad de expresion del
ruerpn.  Isadora propone que todio
mosimienio se produce en el Gima,
lisgar donde =2 encuentran odos log
senfimienios, done o3 guardsda ia
naturak=ra imstintiva ded hombe Bajo
este principio de wtikzacion del coer-
po coma una herramienta para |3
manifestacion del mundo nterno del
MIErEte, 56 CPEE (N MUEYD M-
miento: la Denze Maderna

Danza y teatro.
Relaciones a partir

dal trabajo de grandes
creadores del siglo KX

A fines del siglo XEX v como una
reacridn &4 hallel clisico, se crea una
forma de danre que fiene como fi-
nalidad liberar el cuerpo v peemitinle
Expesar s emociones. En este pe-
rigds apafece un grupe de artistas
que crean intikte@amente una danza
inspirada en la naturaleza, los mitos
grieqgos ¢ arlentales. Esta nweeva dan-

* Hasade e fa Mdenorls La danea ooms instrumento pare B formacids del 2ctor, prosemlads o ato J000 § 13 Escuela dr Teato o La
Powiilies Usdverslded Caidlies de Dedle. Pralesara Guls; Feensisca lafante
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B COMIgnga 0 exlraer eEmenlog de
e fuera el pngen del fEalrd en la
fntigua Grecis; husca revivir una
ritualicad por mechn de [ expresidn
v el acercamientn 3 i3 naturaders
priginara del hambre, con el fin de
regrEipatar e icdentificar al e hama

no con fodas s palore, y verdade
inferare. Enoeite grupa de creadn

ries L distinguen s fgura de [sagonm
Ruth Sard Deam v Ted
Lnawn, pioreEees 80 b Danea Moder

Dunean

niL 5y traban et interedante de des
tacar puesta gue no salo resolecanan
el gquehacer darcistice o gue ade
mis laman pama relerenle para sus
innavaciones el teatrn; conciben s
cureagrafizs como un hecho testral,
es decir, la pragresion de la mtens
dad del movimients en correspon
dencia con ks progresion de fa aceian.
A nivel pedagogeco, par primera ver
3L indarpena al riguresn crtrenamien-
ok Tusitn de la expresion libre con
1 perfeccin corparal coma fa dnica
fanma de educar sdiklae mtegramen-
et un bailarin

Tesis y miemtorias At qrade: elabovacidn dt conscimiento

en el Eeatm & nines-oel Siglo &1,
el pEnGmma no & mwy distinte El
teatio eurapes S hallahs en eStado
e decafencid y on esie mormento
e una e oS impartantes creado-
i beiralen elel dlrimon sagla’ Comg-
tantinn Sanislaekl presErciannn
dEsmoranamiento e un Tealio Bus e
fn conm e 3 patalicn, Stanlshavki,
al g gue lps poneras e L danza
madEng, Basca |§ sendad escenica: ¢f
acbor ) dehie apareniar Qe exsie en
o ESDERAND SN0 oue exXIShr o et
clal. M dehe repeeseniar sirg vir. Mo
el parecer s Ser £l trabao de
Stanvalaedki m tene comi fin 13
relEstasin externa 4 [ oo mr Sing
1A ldgesa irdenes & s nagmiento, v
i ARAFECE pod POMEess Yeg | im
parkant@ i @ educacion corporal de|
acior: sodo g waves del somimo de
la wila del cupspa, & aclor  puede
despertar la wicky del espintu del
percanae. L exprecadad de 13 imier
pretacion po depende sofa de la po
fundidad con (ue ¢ penetra &n o=
cantenida del papel dno del grado de
prepaacian fisica gque se bene para
sppresar B conlensdo. Don egkad re
fl=giones. Starklavki antipa nd ehe
mentot que o b base de la danea
mouferma i erea En ruest métodn de
actsscion en el cual el l&nguage in
mediale e el cuerpa

Lan la repucan de la dana mo
derma aparece ura tegunda geners
cion de toreagrafos y tearicos bajo el
alera del mesimiento expresionita, del
cufl extraen la busgueda de un ben
guaje espressed gque provengn de las
mauietudes del-artista. Bn gl el baila
rin ETIEQFAE SUA prencupaciones mis
imtirmas, cxpore su nteriondad mis
pur Junto con eata necesicad de ca-
presien nage la preocupackn de ge-
nerar unig metodologa concreta mn
herramicntas kintticas clarss gue en-

FIQUEZCAn 3 LOmposicion, En esta bis-
queeda es piera fumtamenial & higers
e Hudolt van Laban, qusen introdude
a2 cargea [ imvesiigacion cientifica
Par el de la abseracon de s
faajo oarern, es cagad de determinds
igue #l miammenko el COem puESTh por
fres Tactores esencibes: o tempo, b
|":r'||,'r!‘;i:| vl ehpac, y que |as vana
cianes e iensulad deesios dan o
gen a las ocha accones hasicas. Por
fERmE T e E e estuilea o movemien s
0 Erowes de by cetermmasson de los
elemeniog que b conborman,

En &1 marea de fas inveshigacis
nes reabiradas por Laban, 4@ gereran
en Estades Unides v Ademanis deos
carreenles artisticas parafela. Apa
recen en Noarteamencs bz ligurma de
Martha Grabkam v ars Humphiney

La primera mtroduce a la danka
19 idea e due B Teereadel gestoesta
e Funcion de 13 feerza de i ema-
il w caopcentra 1a femateca de sus
rorengrafias #n = homhee snfrenta-
do eon e prohdemas de I3 snciedad
pretente. & homibee frente 3 bas gran-
ded problemas permanentes de |3
numanidad. Dors Hurmpheey realies
an trabagn de meestigacian coreo-
graficd que sigrefica un gran aparte
e | murdo del teatno: s descubr-
mign o el sl eNcenico G Wn
elemento dinamicoy Heno de vida &n
W misma: o ho quedooo atres e ider
dp gue sl EECEREND £ A UEDgLe ST
ve de mpops: e A comeertioa e our
instrumento murical sensfe. Les
udn @ amia discipaios Qe no o cans
deren esfodico, simodinermcn, Heno ol
rivrrinees yoe sonal, cor ef vl
men tojo o candrol el compasiion’

En Algmania, por otra part, se
grata un movimienio mpubsado o

1. Warmgnneg, Do, 18905 El ste de crear
dancas. Cditoriet Duleha, Busnos &res

13
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el coredgrata v pedagogo Eurt Jooss:
la Danza Teatrn Inoss desarrolbo un
lenizaze de mpdamiento Y comunica-
cin teatral pof medin de |3 danza que
se caracterizi por sersencilla y direc-
to. Este lengisaje representaha al per-
sufape sin hacera groteseo ¥ Ao e
fimitabg & un estudie ratumlicta de)
medin, EF presenta e movimbeato &l
desaiaio . paralelo a esto, moestm e
entomo sacial de sis figiaras & traves
de mendimientos carnctenisticns extrad-
dos de G cotidianeidad v del medio
en que ests inserta el personaie. Con
sus poreogflas ooss apela a la m-
e ewncadors de cadas movemen-
to; podra: dedirse que, al igusl cue
Stanslavsk, trabajs con s badlen-
mes & partie de 1@ memoria emotiv,
sl e poe tratarse de danga podna-
s lamarks memiia fsica L2 labor
de looss din ireportantes frotos en la
renavacadn de 1 danza en Burpa y
bapo sws preceptos, s farmd una de
las coredgrafas mas mportantes de
nuestra siglo, quien continw s tra-
bajo de forma magisteal v perfboca-
ng sus (desles, Hegando o us ante
dunde cxsh mo be distinguen bos Hmi-
tes ewtre danas y teatro: Ping Bowseh,
L QUi Ve @ (05 SERes hiana-
FAE, A0 RIID OO S8 g, Gol e
identifics el trabajo de Ping Baaseh
diecds sus comienzos, B trabajo de
eita coredgrafa estd basade en la
improvicacidn, o través de la cual
dreria 4 os bailares 8 Sis experisn-
cus personales hacdndolos total-
mente participes de la cosengrafia
que s8¢ pompone Lag obras de Ping
Badiseh habinn de lugares concretos
darde bkl ten hombees sli patria, o
casd fijn, seres humanos guee budean
wit hogar: ented solitaniod gue habi-
tarn un mundo vasio, dande busean
epapenadamente o cereania de alros
seres qué |ol pratejan y cobdjen,

Conrtenuanda eon €l trabajo de
Stanislavski, aparece ot figura
impartantisima en ka hisforia del tea-
tro combempORENen que toman Semen-
tas de la dana para & ejecucian de su
proveectn artistion: Vesaold Meyerhold,
Meerkald cvea la eompaiiia La Soe-
dad ded Muewn Dremn donde inicia sus
trafinjos en 3 imestigacdn del me-
miento esednien; ¢l princpe aporte de
este teatricta tene que ves con la whili-
macian del rtmey b elacion del actor
con ¢l mevimients i & mosicalidad. B
Fitma eseenicn, determenaco poe b mu-
cica, o5 el principad constitepente del
trabajo gestusd del actar v hace de s
Clal oy LR IFRiTUmento de expresion.

La musica ps capaz de determi-
rar b duracion de cada wia de Bes
memientas de la represeatacidn v
aleja las acciones esoénicas del rit-
mo cotidiano del actos, Con el ele-
menia ritmn, Meyerhold scerca ta
danza 3l tealro, vo gue & deseribe 3
la damzs como o arbé sLcdnea nit-
e pof excilenng,

El teatra que Megyorhold plantéa
s un teatro plastico, cente que la
pirlabra Ao es suficiente pora lo ex-
presidn, El octor debe construlr el
persana)e en funchn de un dibujo de
MOV ENT0E ERednicos que AATCE
prinelpatisente da by comorlidod, Se
logra por prisers vez én o historia
del tealra |5 independentia entre la
palabra w ol coerpa y oo hace nece.
Caria, en eilE feeva larma de expre-
galn, la Fupturs de la Smevania entre
e pitimn Fiaieo ¥ el woeal,

Para cubir Sus inguietudes res-
pecti de B formacidn de Sus aebodes,
Meyerhipdd erea un estudio dosde e
eriefta wia Wercd del inmamiento
eedni et campuedta par slemertas de
la danea, |3 migica, el atleticma, b
esgrimma i el lansamienta del disea,
Eite et el primer dcsrcamento o ka

codificacitn técnica del maovienientn
escenlen del actar. Meyerhold afirma
que el meimientn, en s expresion
il cuerpi, &5 of ebermento teatnal mas
importante. El movaimienta produce
el jargn, base del teatm,

A mischadns det siglo XX seasien-
ta definithamente la iden de forma-
cldm corpiraly 13 estruetura fsics de
los netores nlguiers una ruevn di-
mencidn tanto ¢n el entrenamsenta
comd 2n |k mterpretacion. En este
A Bs que se desinnlia el tratigo
fle Jerey Gentawshd, of cresdor del teo-
frio patve, agquel gue sucede entre el
setor y el espectador, donde ¢l gean
protagonkita es & Intéprete, con <
CUBTRD ¥ Su w0 Acephay pn fedlfo
mabre, despajirla de fodo i pie po o4
reatrnl. Duenemas precisar agieiln
e comsHye 0 osencin o fo parti-
pulmodad de! featen, mguelta gue o
iede ser doblado o lmdaok por odvos
g ergs o esped il

Al lgual que loy ploneros de la
danza madernd, Grolewskl plontea
que ¢l cuenpa del actor Ao debe apa-
Aer fesiEtencla & ks Semsacianes in-
feriores’ &l cuerpo debe ser wun
elemirto translielids de [ emocio-
nes e eta manera, e espectado
e ppmumen diiectaments con los
impuleas interiares del intérprete, La
labos del aetor e la de entrenar su
irttramenta pars elimmr |15 disten-
o galre ¢l pracess intemns y g fos.
ma & que Bsie Lo rmani festa; ol crear,
diobie for bonsdlo y u cuerpo debe
mespander pasivameate & la ermodibn,
El petoe debe comenzad su trakap
desde 1o propis experiencia, desde s
propla corpocalidad, eliminsndn tada
b gue i le es paturdl; do debe ins-
talar ka forma ding que encontrada,

4, Crobawsk, Jerty 2800 Testro laboes-
taein. Edtoral Tusgueis Barcelana,



FeCsamente uno de las dis-

Clpules de loweskd puset hia dada
ctualmente las basss mas solides

a 1n formacedn corgona de las ac-

e de occldenie: Bugenio Barba

Bl U358 505 invesTigac sines en los
descabnimsenios que hace ool Teatm
artental, ie ¢l recoge 1a idea de ba ac-
TuacHin bassds en ol enrenamento
corporal del actor anies que én e ex-
pectdculo. Barba Uene |8 canviction

de que cada acinr debe Crear un me-

todo & traves del cusl contactasse con
U projin cucrpa; e actor debe domi
midr su 1emiGE corpard, ke que le per-
Frvdtird dormingr S0 sSstrsctura Tisass ¥
sugrerar sus Emitaciones

Ei ertrenamierty de los aciores
esid arientada & kegrar una candicidn
de peesencia fsica 1otil, delerminada
por La precisgin absoluta de 1o fanma
Para Barba esio se legra soio median e

un Erieng Corseienie que fsuc

fill e manesa conjents con s nece
siipdes o=l actnd Bl enireaamenio no
tiene ol b ansco oF L representaciin
SN0 Gue &6 un Tin en % s

LA Teddia teatial de Eugenio B

b 58 edl 0 ElEmERTas 4 13 dan-

1y & 1EATED OFeEnTEl GuE LEREn
comd hiealelad eeselar 165 lemen
LOS eXpretiens Con S e cuenda ¢l
aetar &l modnento de FEprESEnTIr un
prronaje, Su tEcnica el basada en
Ia Batgeedade 3 exirdcatifansidad
el mpiumeiEnt, #nel ish Shnsoienle
e 1 energia y en &l dominin de &
It del eaqudlifirig

Sintesis:

L rewesiin e [a Betoria o la

danza v del Eatra en el dltima sigia
da por resultadn dod importanies
concheanes laprimess dice relacion
con como =tas dos artes, que anle

rcEmeEnte fauaernn separailas,

Tesis y mewonias Ae qrade: elaberacion de conocimicnto

guicren una comunion cas total en
¢l proceso en el gue ambas quienen
alepisse de o estetecn v comienzan
urid busguetda o W ex{Eresivo N
tan sdlo de o formal La segunda nos
haoia de Cuerpnd v de 18 peaticips-
cion fundamental gue e51e adquice
e sl proCesd, La necesidad del en-

trenamiento v ef reconocimiento de
aestiuciurg Tisca de s Inteepreles
que se cxperimenta a lo lamgo de la
nistoria nos gestite en la actuakidad
tener feramientas cancrelas de To-
macicn corporal. El pearre de hoy exi-

Ge a o5 acinres matajar con (edas
las posibilidades de sy gespualdsd,
L e, debida b lo comglepo de mees-
tra esiructura, som infinites B cuer-
s para los aciores ef anico canal
e transmision posdlele v par tanta
el ser entierad.

Actualmente, la edscacion corpo-
ral de un acior &5 und SIntess o os
plemeritod ifds rEleantes 4e ks revik
liafioiies K eneas Oe fiusesiig Qg don
e ks Timites de 1@ dasEa v el tealm
son cada ver mds difuscs. Las prnc
[HOS fue rjen @ Badlarifnes y ai ianes {8
FACIH ] L g CTiT
dale 4 cada Jord

W35 TS A: Ll

UF Todda, Sipadicas
SONP0ORE did omRRDFancad v WG CHrgl
ExprEshva pirticular tragain con ¢
equilihrid y & desequiliing, que apar
L climamisrnn i Coaflicfo; Concisnce
de la srtmaca maasical, ey v wiéal
invEsER] O des £5000 10 S50 a0, Lkl
1ESCIGA de 168 Tactaret de mimien
1, eanctl3acia de 19 s ion con
mater@hracin Mseea oe &t son &l
qumds - de 1oy imporiEnies fescubei
RN of AU Bnfecesanes gue
e ESLimElan 3 seduid inseshigandd en
el terrennde L Expresae corpan y que
A REcen pensar e un arte integral
dorde & prataganiska samos rasotrs
TTEEITHIS, & frawes gel Cuerpo ¥ Sus pas
hiligades.

Martha Grabam

Liamoss rerda ".-:m-:ll'.l b Gu o G

Pampiona-Pampeenn. Ooreogmha de
P Bk
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Qué son los

laboratorios teatrales

Em 16{i6, |s Escueln de Teatro de
ka LK C.ose gboed 8 un gran esfuerzo
de planificacion ¢ sentd las bases de
I quie serian suy pobiticas para el
priEimo punqueesio, Temanda como
punta de partida la idea de gue fo ge-
FRETENCREND & COMTECTIRERTD £ WD o'
Ios pljelivas J0s00s de g Lnvesi-
diadd, @ refiexin en forno & la fabor
inpestigadara mealizada por el cuer-
po docenie ocupd un lugar muly im-
portante. Dicha reflexion conclyyd en
la necesidad de recuperar ura instan-
cia de imeestigacion para |2 CTeE@CiGn
teatral, gue se desarmliera parakela-
menie & las ya asentadas lineas de
investigacion tedrca ¢ analitica del
fenomeno teatral

A5l el imbometoro s transforma-
ba en wne estrofegin importon e poro
ocrecentar y dinomizar o riguera
creafivn o foiavestigooicnen el arle
del temiro.' Estos espacios de re-
flexicm ¥ experimentacian teatral al
interiar de la Escuela de Teastro esta-
rian protegidos de [as exigencias gue
135 |ees de mercado impanen al tea-
tro peofesional v le peremitirian bas-
cor y probar peevas lenguajes
EsCEICDE Feolinar busquedes fextun-
les y Oromafdrgicas, eloboror
mefodnisgas pam & froboio del oc-
rar, prsaypnr e pso oe mAECas ymds-
corgsd imdogaren o expresiacad ded
esparera oo bz, come fambién, com-
poner ¥ prohor auevess femas musd-

1. Planificaclin estratiqhca 1996-2000,
Espsiela de Teatrn FIAC Todss 3 ¢ qaso0-
resnnnden 3 evle b

CEER DA ELERPET IR, ¥, con el fin

de cautelar el cardoter investigativa

el Ighosatann, & establesieran |as

sapuientes condiciones generales

™ T:-::-":'.pf: o de reaest gacion
un afa, en el entendide gue la
plabEacion e nuevas propues-
fas Teatrales s0lg & produce a
traves de profundys procesos
creativis gue s impesible com-
primir en kos nabituales dos me-
S6% e ensayn

¢ [inanciamienio paa el squipa de
trabajo durante of pericds gue
dure ¢ progects, comp una for-
ma de valorar la imwestigacian
artistica ai interior de [a univer-
sided al mismo nivel que la is-
YEstigacion en las cienceas duras,

# Caracier interdisciplinario de las
imvestigaciones, bo quee siorifica
incluir dentra de los proyectos no
wilo & las diferentes disciplinas
del quehacer teatral, sirg tam-
tign a profesionales de otras
areas afines de |z Facultad de
Aries y oF otres unidades de la
Universidad Catdlica gue pueedan
colaborar y complementar g re-
flexidn en tormo a la creacion.
Desarralfar ung mvesligocion
teptrnl B fsfe seakido nErmike
imfegrar acoagmicos o afms 5-
cuelas v foouffodes {fTozofin, teo-
legio, hshana] y pofemcier o e
flexian aoenon de o kistoein de!
teatroy ol senhdp antropologico
¥ e conpcimiento de mamdo gue
£ ferfne nos opon,

#  Produceson de materia! metods

Feswor Cariliana y Temara Socsin o Las.
e TR oh ARonalon o I iveenoion
o Do oo Michal Ararrd, Drecoon
Hodngo Farer. Laboralonn Tesral LG, 89T

muidn Bernos § Hamdn Mofss on
Brciel v Gosdof de Jusn Hadngan
Drecoiin Andrea Ubnl Labaratanno Testal

k]

o
UL

T LT T L
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|I:J_JII_'_I ¥ PuElaacian de los resel
Ladps artisticos gue 52 conslaiu
¥ ET Wn OINEIus SENNSD QUE Tan
tribuya al desarrolio académicn
de |la Escwela de Teatrn

o Inchusidn de ed-alumnos g alum
nos de la Bscuela enoel proyecio
Jara asegura una continusiad en
g atar gCapemica, incorpanan
do @ las nuevas geneacione. en
s SiaCs e 'i."l".-.ul:-r" [T
qarantizar i formacion de futu
s COCEn e
Sobire esta hase, se han realizado

nasta I fecha los siguientes b

larios teatrales

Akematon, g Mechel Srama, dires
cein Rodriga Perer (1997, con el aus
picio del Instituto Chileno-Frances de
Cultral. Investigacian centrada en el
trabam del actarenfrentado 2 un e
fo dramateco altamente poshicn y con
esfructiura de pratorn

Talarms, dramaiurga ¥ coormnalomn
Prisfesora |ncs ".|1=:‘|'lgl.‘l. derEctor
Claudi Eehendgque (1338, prodyecio
garadar concursa DIFRC de Creacian
Arlistea Ll Proyeclo de ihwesiagalion
ot b a o dramatungue del mita y
Sureldeion e £l eaird niual

El misterin de la luz, dramaiurga
Coca Duarte, direcior Horacva Widela
|2a84). lrvestigackin tendientie a la
cacrifura de wna obra- dramatics s
bre la vida de luana de Arco par 4er
mantada par el Teatro UC,

Escenografia urbana, coordinadar
Profesor Raman Loper [ 2000, proyec-
to zanador concurso RIPUC Irees-
tigacion interdiscipfinaria (teatro, ar-
fes visuales, arguitectura, psicolonla
yeociologial Proyectn gue buscs una
alternativa g fa interpretanion del fe-
nomena espacial en |3 ciudad desde
nueves frentes, indaga en tomoa la
imagen gue la ciuded ofrece & sus
kabifantes v sohre |3 representacion
visial de la identidad de wna comu-
nidad.

Dramaturgos jevenes: el viaje, cone-
dinadora Profesora Inés Stranger
[ A3, Montaje de cuatrm textos cos
tos de pa-mlemnas v alumnosg de
Esruela de Teafro en tofno al l=ma

gl wiage,

Huldabre, coordimedor Prafesor Ra-
whn Mufier, drematurgs luan
Radrigdn (2000-2000, proyecto ga-
tidoe concwsi DIPUC) IrFrnES 1 3Cein

Laboratorios featvales

Diga siempre adigs y me quedo de Juan Radrigan
Direccion: Acango Peser: Laboratono Teatal UG, 2002

tendiente & la esenbura de wna abri
dramatica sebre la wiks del paeta Vi-
cente Hudabeo pard ser maontada por
ef Teatrs LIC

La indagaceon, de Peter Weids, copr-
dinadar Profesor Rarmdn Lpes {2001,
con el auspicio del Instituta Chile-
no-Aleman de Cultura Goethe
Insfitut). Proyecio de becturas drama-
tizadas gratulizs con la participacion
de wri conjunio de directones v soto-
res pard poner en |3 dscusion pabl
cael tema de los crimenss contra la
humanidad

Alicia, Teatropan [J02]. Proyecto de
apoyd a la puesta =n efcena de una
adaptacion de Alicia en el pan de
las maravillas, realizado por wn qeu
pa de px-alumnps v alumnes de la
Esrusla de Teatrn PLUC

Relecturs deamatica de la historia
de Chile, coordinadares profecores
Ines Stranger v Willy Semler, {2002-
2003, DIPUCK Provecto de investiga-
cidn dramaturgics {sohre k3 creacitn
ditextas dramathens & padtir de fuen-
tes histdnicas) ¥ escénica (sobre k3
farma de traducie actoralmente los
textos damdticos prodecidos). B
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La indagacion:
una experiencia vertical

Ramaon Lopez C.
Directar v disenador oalesl
Predessior Ezscunla de Teatrs PLC

Antecedentes

El Laboratorio Teatral de 3 Escuela
de Teatro de |8 Universidad Catdlics
e Chile fue creado como una instan-
cia de investigacion ¥ expermentacion
artstica, tensendn la misian de explo-
rar en nuevas pashilicades del kengua-
je teatral tales como dramaturgia, di-
recoian, actuacion y escenografia
Todo li arteriar, para llenar €l espacid
que €l Teatra de fa Universicded Cato-
lica [TEUC) no puede asumir, pradac-
b gue bs mesuliados de este estdn
sometidos a las leyes del mencado de
um teatro profesinal

Dentro de este contexto se
enmaa el prayecta de La indaga-
cidn. ¢ Pera, cma sarge? Hace anos
afps airds, un grupe de profesores
discuten sobee ¢l tema de La inda-
gacidn, presentanda el testoa la Co-
mistn de Repertorio del TEUC. Pos
diversos motivos el proyecta no pue-
de realizarse, pero gueds la sensa-
cidn de gue & tema esld pendiente y
tendremos que ahorderlo en algin
momenta. Asl [legamos &l afn 2000
en e el director del Goethe Institut,

Claudio Rojas W.

Aotar y asstents de docenca
Generaciin Escuela de Teatrs PLIC 1987

Or. Hartmut Becher, plantea la dea
de reslizar £l montaje de ung obes
alemana contemparanca. Carlos Cer-
da, entonces miembro de nuestra Es-
cuela, rescata el proyvecto pendeente
y=e transforma en interlocutor entre
la Escuela de Teatro v el Goethe
Institut, proponendo £l prvecto de
Le indagackin, el cual es respalcada
par ¢l Gaethe Institut ¢ programada
para €l Laborateria Teatral 2001 caa
€l siguienie objetiva:

—realznr lechiras dramatizodog
grofiitas, @ tRreds de Whe Qres co-
vacators de aptores, difectares ¥
personalitades del dmbito teafrn! ¥
cuitiral nacionel, per dior @ cone-
cer esta cruento ober sobre (o8 jui-
cias  donde comporecieron
furcianzrins de los eompas de oon-
cenfrocidn nos Lo mobfvaciin prin-
cipel para realizar gshos feciurngs pra
I mecesidod de cafocar & wer Bi-
buna pdblice In discusidn solbre fos
derechas humomss v fo responsabil-
laled indésiingl B tiempos 4 guie-
rrid Bl resultedn ha sida sumamen e
sadisfoctorio por o excelente digio-

sician de fodas kas porticipantes, en-
tre guieres st cuerian groa oo bidad
e profesores ¥ ex-olumnos de fo Es-
cuelr de Temtrg UC o8 camo miem-
bros del! mundo teotrod necionai.
famon lopez, Romdn Nidez, Foz
trorrd-zovied, Alberte Vega, Remdn
Griffero, Willy Semler, Verdeico
Goroin Hufdolva, Froncicsoe Abomoz,
Powling Bronfrena. Mowrees Bays
Pobio Maceyo foime MoMaeaus,
Clowdio Valensuehr, Laciong Cruz
Coke, John Kruckey, Afex Jicis,
Tomds Vidielln, Cristidn Campas.
Mario Sota, Francisco Osso, Gebriel
Sepiiveds, Felipe Srewn, Oowdio Ro-
Jos, Rodrigo Lishon, Mgnacio Aldu-
nate, Cristadn Sata § atros Las
fecturgs se realireron com gran
aflwencin de pidlico e el Tealro de
I Universidod Cotédica y en el
Gaethe Testitut enfidod co-ism-
clindo del groyecia.

Estando definidos fos abjetivas del
prenéectn |8 estructurn de produc-
cidm, Ins encayns comenzaran £ dia
lupes 19 de metubine de 3001, con una
cltacain genceal o tedos fos pastic-

I, Ewtucls de Toatis U, Fomlementacen del prevepecyle 2002 e riedo @ la Foctori de e Pontdica Universsdad Caldilics de Chile,

octubre de 2K



gantes En ese priirer ensayi s and-

Izh el prowecta ¥ se hizo e primers

LT OUE Sirvio de arercamienio s
1er b dramaticn, que pocos conoclan
Imedigiamente, las explesiones oo
cgolor y perpicidad hJermn Aparecien-
oo entre los participantes os gue, 3
modo Ge likerar Una poco 1@ ensin,
comenzemn 2 hacer tromas. Es
intefesante mencionado para hacer
notar que las descripciones de horron
muerie v torura penersban tal esta-
oo entre nosobros, que oehimos bus-
ca! la foema de aliviarar un pooo e
ambiente tremendzmente tereo que
peneraba esta lectura
Lusgo se sucedieran apenximads-

mente 1B enczayns de cuatro horas §
mediz cada uno, los gue estuviernn a
camn de seis drectones distribuedaos
fe |2 siguiente marers:
= Ramon Lopez

| Canto de! Anden

{coordinacian ¥ disefio general)
w Willy Semler

| Canto del Campp

Il Canta del Columpin
= Veromica iarcia-Huidebro:

i Canta de la Postbdidad de

Solrewdin

¥ Canto o la Muerte de Lil

Tafier
= Pgulina Branfman

¥l Canta del Unterscharfirer Stark

¥II Cantg del Mung Neom
= Bamdn Griffero

VIl Canto del Fero

% Canto de los Calabozas
= Francisco Alborpoz

X Canto del Zyklon B

Ll Cantw de bos Homos Crematorios

Huldl pOCOS Ensavas fam cada
canio, descanbands os ensayos go-
Fierakis: Cada directorn solm dispuso o
e ERsay s pe Coni0, Cola NG 0L
has cuales dum apdas i madamenne o

Latroratorios fealvales

Tomas Wadola, Fiockoos Oesa, Crictidn Bobo v Gabngl Sapileoda on Lo Indegosidn
Dralono en 11 carvios de Potior Woks. Lahoratono Tealmd L2, 2001

haras. Al tratarse de ura lectura v no
contal con demasiado tiempo para
erisayas, la mayoria die los directores
centrd su trabajo en potenciar el con-
tepido mediante las intenciones,
inflexiones, matices y pauses gue cads
actor dehia dar ala lectura de sus per-
sonajes. Pero hubo algunes, products
de su idea de teatro v su trabajo ex-
tens0 en cUBIto a Jeta en osena
se refiere, que trataron de ir un poce
més alla. Le imprimieron 8 la lectura
un sefla, insistiendo en gestos sianifi-
catives ¥, por gué no decirda, hacien-
o en poce de puests en espaco. Todo
esly para recalcar con imagen |o gue
el texts en alpunts casos propania o
e otros insiruaba. Coma ejemplos, 18
praficacicn de la tortura llamada &
columpigen el canto del mismo nom-
bre. ofa acoian que debieron ejecatas
los acusados, de ponerses lentes de sal
al ppemienzo del Canto de la posibili-
dad e sobsevivir v |3 aocian de cla-
Yt ung agujz de fenol en el corazin
en ¢ Canto del fenol

El vectuznio era hastante simphe

cads una defin comsequirin cama
pudo de acusrdo & una pawts de coM
establecida w oroznipada de 13 siguen-
te forma: en los acusados predoming-
ban |os cobores grises, grafito, negra,
marergo; en los testigos, los verdes y
cafés; y o westuario de los gbogados
corsistio en un traje seven con oor-
bata. La escenpgrafia era, al iguad que
el vestuana, bastanie pulcra v coneis-
tia en tres gigantografias iguales,
pieestes @l fondo del escenario, en las
QuE 5B Wei ung gran masa de persa-
nas andnimas, imagen proveniente de
archiwvos orsginales de las Campos de
Concentracitn, Delante de ellas, seen-
coatiraban tres mesas metalicas deim-
povtante dimensidn y sobre &sies, de-
pendiends del tamano de lgs mesas
das o fres lamparas metdlicas, Ls mas
grande era da de bos testigos gue e
encodiraoa dispucsta en o escenario
erifrentando 2l pdhlico. La de fos scu-
sarfos, un poco mas peguedia gue la
anteriod, 52 ereontraba perpe ndiculas
al plddicn en ef extreme quisrdoe del
ewrenzn. Y 10 mesa de los abogados

(."."fﬁ'
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estaba dispuiests de squal forma pi
cn el extrema derecho. B espaciocen-
trad e wtilizada sogim los sequer-
mientes de ceda canto

Lutgno de las ensayas llegaron |as
Lam espersdas funcienes, las que fue-
van en [oksl tres, Ls priemers Tee el 5
de nawiembre de 2007, en la sala
Eugenin Dittharn del Teatro de la
Universidad Catblica. (ads b exten-
sidn de la obra, en esto Funeldn e
representd silo la primera parie de
La indagoeidn, loy primenos cinen
cantos. Bl pablico acudid en gran
mumern, mucho del coal vabveria a
sermana Sguienie, el 12 de noviem:-
b dee 20001, & presemdiar Lo segqunada
parte ¥ final con dus seis canbos, en
I misma sala. La dniea funcion com-
reta con bes ance cantos se him en
I sala del Gosthe Instiut, & 13 de
nandembre de 2000, Pars =sis repre-
weniacidn, luvimos que eortar el tea-
o, dejanda fuers cerias partes gue
nas panecian repetitivas, Aunasl, ess
funictan durd alrededor de cuatoa ho-

ras y media.
La obra

Lo indagacidn es un lesio escri-
to por Peter Weiss en 1965, en el
que ¢l autor recoge en forma caw
textual los testimonios ¢ documen-
os gue arag a la luz pdblica el jui-
cig emarendida par el gohiema ale-
man a los civiles ¥ profesionales gue
tusieron alguna responsabilidad en
crimenes oviles y penaiens en el cam-
po e concentracian de Auschwitz,
EF trabajo de Weiss consasiisd funda-
mentalmenteen realizar una especic
de edicenn del maternal, dejando que
cste hablara por s mismo.

Segun su autor, Peter Weiss, La
indagacian 5 un concentrado del
material y de s declaraceones del

process Hevado o cabio en Frankfurt
entre 1963 ¢ 1065, sontra un tokal
de diecischo miembros del persanal
del campo enbre low guee w0 cobnian
jefes del servicio aanitarin, |efed de
seguandad, mspectonss, medicos y fo-
o |ms elviles gque participaran deli-
beradamente en el campa de puter-
mbiin de Auschwite,

Weisa se dejd capturar y harrore-
gar por los relates de los testigos
Oeupd lo experencis propa que Sq-
nified haber predenciado las
mterragaiarios ¥ ademas @ registro
del procesa, articulos de prensa es-
critos por Bernard Maumanon del
Frankfurter Allgemeinen .El.-!ung. 1
en eipecial, una auiohiografia de
Rudolt Haw llamada Rudolf Hbss,
Kommandant in Auschwites, escrita
er 1BEN

Clentes de testigos desfilaron par
In sala de audiencias, pera 2 pesar de
lo impanente de esa cifra, Wers salo
reduce los testigos a neeve y, no con-
tenta can eig, os deja, aderms, en el
anonmrato. Asi, ol perder sus nombees,
pueden decir su verdad. Exte signadi
cativo geste no tiene coma objetneo
acuitarios de positles represafias sino
que e para ertender que cada woo de
amjuellos pudo haber sdo también umnoe
de nosobros. & perder sas nombres,
clioy pasan a mer Mo poriawoTes
tanio sus yiyencias como confranta-
cianes qu{:ﬂm ararimEs.

Par otra parte los acusados, die-
ciocha en total, conservan cada wno
ax npmbire real, El moembire com el cual
acudierom @&l juivia y fueran ju:g-pduﬁ.
Pera, como dice ¢l mismo Wess en
= Advertencia previa, kay que b
ner cuifada con no acusar a eslos
hombres nuevameante en el drama,
elios son utilizados por ¢l autor selo
coma simbokes,

La abra tiene el caricter de om-

oo, por lo gque el fexta se divide en
anee canbos, cada una de los cunbes
wa ewplicando en cierda medida el yla-
e desarrallado par las presos desde
que enbran o camps de cancentr-
cign en el cante primers Canto del
andén, hasta que son esterminado:
en ¢l unddcima, Canta de bod hornos
cremaiories. Asi esta eypecie de fra-
vesia ame al espectador en un -
latime ¢ eredente canacimiento del
mundo del horree

La estructurs dramativa esta
artrculada e una lorrma exfrana. Lod
persanapey gue intenynenen no son ios
poriadores de la accion sino que se
remiken o ella & frivees de sus recusr-
dos. Ademas, son arrasirados ol inte-
nar de un procesn, contestando solo
ln que se les pregunta, Evo plostea
ln intefrogante acerca de b werda-
der irberncion de Wessa al escribir La
indagacidn. (Oueria representar el
juicio de frankfurt o se sirve de &
para, en n]gurlp extrana medida, re-
presentar el compo de conoertracion
de Auschwite!

Lt 1espieita a esta interragante
fiene multiples aristas v desestrafnas
la werdad soa, quizds, imposible. Pero
hay dod puntss que, si bien na sen
determinantes, confribwyen a acksrar
esta dudn. Ef primern dece relacion
con la creencia de Weiss de h:ll:".'_r
estado predestinadn o Auschwitz £
sentia una CoNEKIDn Con e ||..u].'.|.rI a
pesar de no kaber tenido una espe-
e ﬁgniﬁmtim;nl wisitarly, rean-
ca mas ipgro olvidario, tenienda gra-
hado ew su mente cada rincdn, cufa
esquina del campo ge concentracion
Entonces, comsiderando eata particu-
lar forma de acercameento gue ¢f
sutar experimentaba, no seria equi-
wncade pensar que, dada ka gran di
ficulbad que suponia represental
Aipschite en un escenarin, una for



ma allerrabiea de conseguir of mis-

men prapdsibe el b Lrdess de lasee-

CUCrE e o @ part paran en c

Jtro punio e ¢l Que Lienc gue

wermmn ef ol priitico que Wens drs-

o de otoegar’e o La idagacoon |

I TERNCT SUS TS ¥ il NECYT

aplivando una de las carectensticas

del Teatro Politicn que ex contrar ¢

Ly indagacion. Oraloro on 11 conios. do Febor W

lidahes

M & PErsmEngt oy

SIMHE €0 Qrugos ama

S50 WEF UENEN s Concoriarsfig Y
Cual y poditeca con ka actual glad, Per

codbera muck mavor fuerza e hechs

e gue Wens, saliendose ie este gli

ohg, eritica a la sociedad alemana de

la Epoca; frascendiento |3 niElnod

CHlicAgng fE £S5 Cgl e COneEn

VECIan, ¥, plE fd |.l_-|l-l_-| £ {uE o
muesirg, o anshorma n o simbe

SOCICOo0

¥a no &5 Auschwelz, & g

wemana 3 gue estd simbolizada e
£l Estd sociedad gue Tiene b misma

[rma de eryaniEacion ¢ mancrd &5-
ecifita e Tuncanar Gue Suschw ite,
CcompalEndd qut T8 SEicma va no
lurcicna y qec linalmenle s¢ parcoe

demasiadde al orden social que bizo

prlile que Auwschvals exishiera. Oe

ESLE T I cRpicad |8 noorydsd oo

cambio Henanido & s obra de un ce

ricicr pahitng y sdgumental

28 Loboralono Teatral UG, 31

Epilogo

Esde privvecio loged rewnir cerca

e cu@Enerta pErsonas, @S gue gart)

o ran genersiclad yosin

retribucion economica, de una expe
riencia artistica, profesonal ¥ adcade
invruc @

miCd e HIMNOsS;, Ex

glumnos, profesores, aciores

Se qesld una instaacia

direcltores
neutral, en lg cual 32 podia haoer ung
IV SICH y PETRExinn SOhee i3 rEsanan
s de nesira historia reciente, sin

un priema politiko speci oo ni e

Laboratorias featrales

.|.,r-__|¢'|\|l; {5 NEChOsS, pEre fC3Catan

o s aspeehos reks relevanies ¥ Tun-

darmcntabes del ser hurmand ¥ 4¢ |a

CAISlEnClE on SITuaCioncs limiles O

ERINMVINE NI Y FUSH CWI VR 2

La indagacidn layrd conocarsas
masgecamcnbe dosde of doeler pero ha-
cendongs rocanter wn rayecta dislinio

¥ caporanesdar oo la ruling hebiiua

acer teatral cotidiand, Nos

clel guseh
enfrentsa fexios complesy nes o
@ au ver indegar en las posibles Far
g e expresicn de ellps o penetrarn

e el gdcance del sgnificack

el teatro poditiog Bsbo estimulba

e o
B =I|I-I"."..\,|||.'I' o Thidio S ay, QuEn

participd ce esta experiencia, para rea

lizar s Memoria de Titulp: La inda-
gaciin; juna experiencia de teatro
poditicn? D esta memoria se han e

¢ algunos fragmentos para
desarnllar esie ariicuio. B

[
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Investigacion, docencia
y teatro clasico

Macarena Baeza de la Fuente

Subdirectora ¥ profesora Escusla de Teairo Unnversidad Catédica de-Chite

Juana Inés de la Cruz
Primere suweno o &l Barreco
Americans

lode pioyecto de teatro en el
conbexlo ufiversitano debe, & mi jul-
ela, ivvalucrar up abajo de nwesti-
Gaciin, ung juesta en crials de los
lenguajes y los materiales del arte y,
par {o tante, someter 3 los partics-
PEmIEs A un process de descubrimeen-
io y cuestionamienta permanente
<obie 135 tkcnicas y los contenicos de
la obra artistica.

La existencia de ura Fscuela de
Teatra dentro de la universdad tiene
sentida en la medida en gue en di-
cha institucean: se cumpla el princi-
pio de dedicacidn de sus academecos
a actividades de investigacion v de
extensidn teatral, junto con s evi-
demies actividades gocentes

En &l campa de la clenca, la in-
westigaridn es imprescindible v o ha
side hace muchos afes. Pero, en e
terreno del are #5a evdencia ng e
tal, § muchas weces nos transforma-
IMOS e s dronindones de srrso
regliEpdares de ssgecidruios

A partir probablemente def con-
cEpld grobiwskiang de Laboratorid
Teatral v los aportes oe Peter Brook &

Curens dedicar eatas [neas a mis alumnos,
particularmente a lod de mis cursos de Actuacion |
y Teatrn dntiguo de ta Escuela de Teatra FLLE,

traves de s trabajo en las afos 70 §
‘B0, s padria decir gue seoabire uea
nueye vernlana sl desamolle del 1oa-
trg, en ¢l cual &8 inevilabbementc
msehn mis intencaanie £ proceso de
desarmdlnc de un trabaje que sus re-
suftadas. Ma panjue las resullados na
Intefesen, muy por el cantrario: sina
porgues s el vigie de inwestiganion g
que le otasga verdadern sentsdo 3|
mioftzje o resultade final,

& partir de mi experiencia en la
irvestigacetn de los temas y fextos
del lemado Teatro Clisica [0 Teatra
Antiguo, 51 se guiert], pretents con-
SHIRAT agad abgunos apuntes sobre b
irvestigacitn escénica que realies-
mis e aho 2000, & partir ded genio y
ia abra de la llustre postisa america-
ma Sor Juana bnés de fa Cruz, Mlnon-
cladid por B Beca de Creacion Artis-
tica Fundacidn Andes y por el
programa de fandos concursables de
ta Bireociin de investgacadn, Centras
y Programas de la Pontificta Unjver-
sidad Catodica de Chile [DIPUCE

Para revisar iy nwestinasciin de fa
mejar maneea posible, partire par
hatlar def colectivo aristica del cual
farmo parle, posgue ningor trabao
ESCERICD 5 posille 5 no enshe un
grupa humang shiatado, respetuass,

trabajadar v sabre 1oda, sensible,
frenbe o los rratenabes gue el arie y
la wida le olrecen; lucgo, abordare
algumixs mamen o imporlanies y -
nificativis en la Investigacion
dramaturgica, gue fucron precisa-
mEfiLE aquillos e lis gue 58 pradap
W camialo, Wi descularimeenlo,

L& evaluacian del resuliaoo Tnal
B parcce Que no es g asnin que
pueda asumis yo misma, Ademds,
quiero contaries |3 investigacion, es
dlecir, uberD Nacer —ahird ya- un 7e-
symen e mi btdcora de vigje. De
mingun mata peetenda que éste sea
o unice esquensa de mvestigacion
posible, el mas etechivo, o e mis ver-
dapters, Simplemente ba sido el pe-
eRanG ¥ elque con nuestros cConesi-
migried hermas padida implementar,
i puede serdin 0 modo de ejemplo,
parE abios que St ineciEn en [a iFves=
H-I'_.||i'|r|"|:l|}h [ i

Teatro La Calderona
Construyendo los suefos
de un grupo

[Eatro-Li-Calderana sungid como
uni Aecesdsl de progener wn fra-
bajo testradl @ partir de madelos de
irmdesligacian escEnica permanente



de |3 corstante especializacian y es-
tudio de sus inteprantes. Todo esto
pasa pader levar a escena los teatas
clasices en prapucstas que tenpan
sentido en el pancrama teatral con-
tempesines.  El repertorie de los
materiales de irvestigacion del gra-
pa diee relacidn con las posthifida-
des de refunciaralizacion de los [la-
mados Claskeos 2 partir de un analiss
tedricn; el estudio de las fuenies ori-
ginarias y las posbilidades escénicas
dit esias investigaciones. Importante
en la definicitn del trabajo del grupo
san las posibildades de winculacion
el teatin antigao con la misica, 1a
donza ¢ ks artes visuaies

El afie 1997 abtuyimos e apoyo
del FOMDART para llevar a3 escena el
textn de Marla de Javas La traican
en la amistad, creada aleededor de
1630 La ohra fue adaptada especial-
mente para la ooasion y se mankoen
ur taller de irvestigacian y puesta en
esceni cofl afumngs, ex dlumnos y
profesmres de la Escuela de Teatro,
Instifuto de Misica y de s Escuelz
de Arquitectura de la Fantificia Uni-
versidad Catdica de Chile, y de la
Escuela de Pedagogia en Arte de 1z
Uniwersidad Metropolitana de Cien-
clas de la Educacidn. Bl trabajo re-
sultante de dicha investigacion fue
estrenado en el Centra Cultural
Mambecarme b de fa Municpafidad de
Prividencia, en julie de 1957

El @ 1996, s¢ trabajd en una
inestigacidn misico-teatral schre
las Cantigas de Santa Maria de A
fanse X, e sanio, gue incluyer lain-
tempretaciin de dichias obras musica-
les, complementadas con diversos
fextos poklicos y teatrales del sighe
KX yersas del poema Altazor de Vi-
cente Hudahra ¥ de les obras tea-
frales Cristo y Cristabal Coldn de
Mitos Kazantrakic Dichi inwestiga-

cign  fue posible gracias -al
financiamiente de la Dirkccdn de
Inwestigacion v Postgrado UG Bl es-
treno de La trova de La rosa, e msn-
taje que fue products de k3 imesti-
gacian, fue estrenado en la 5ala 1 del
Teatro Universidad Catolica en di-
ciembire de 1996

El aig 2007, mas aboczmos a fa
investigacian v montaje de Las
troyanas, versidn de Jean Paul Sartre,
bassdz en la ohra clésica-oe Esnpides
Para déicho trabajo, se congrega un
grupo de actores de diversas forma-
ciones teatrales, asi como tambign
colaboraron teatristas espanodes en
el entrenamiento actaral y el disefo
die maguillaje y artistas visuales para
la creacion de ia dluminacidn, =l ves-
tuario, la escenografia v el dissfio de
material de difusion del trabajo. La
adsptacion teatal ¢ el montaje B
mado Esperemos ef wiento fue o5
trenado en el Teatro Bl Rosal (un edi-
ficio-semi demodide en el centra de
Sartiaga) en diciembre de 2001,

A partir de 19348, « grupo a tra-
vE5 de algunas de sus integrantes y
el Conjunto Estudio MusicAntiguz, se
han uride en una imeestigackin per-
manentz de las pasibilidades de
interaccion escénica del Teatro Cia-
sicn y la Misica Antigua. Bajo este
supuesto, han presentado numerosos
programas musico-teatrabes endiver-
505 escenarios como el Centrode Ex-
tepsidn P.ULC., el Centra Cultural
Montecarmeln, el Centre Catala, el
Palacio de la Moneda, el Festival de
Musica &ntigua de Cordoba, Argen-
tina, entee atros. Entre los programas
presentados se peeds mencicnar TO-
KOS HUMANDS Y DIMGS: Poesia
y musica del Barroco Hispansame-
rleana (1995 3000); DULCE VIDLEN-
ClA: Mdsica y fextos del Barroco
Calonal {2000-2004]; SCHERL

L abovatorios teatvales

MUSICALE: Clawdie Monteverdi v sus
contemporiness 2003 v SUSPIROS
DE WVIOLA: Musica para viola da
gamba ¥ poesia chibena del sighn X%
[2003 2004},

El afa H03, =l trabajp == cen-
trana en la investigacicn sobre |3 fi-
qura de Sor Juana Ines de |z Cuz
Dicho trabajo fue presentado en el
Teatro Universidad Catdlica en sep-
tiembre de 2003, v en Almeria, Espa-
fia, en ¢l marco de s XX Jornadas
de Sigla de Oro

Durante el anio J004, el grupo se
encuentra elsborando el montape de
El castigo sin wenganza de Lope de
Vega, bajo la direccon de @ espao-
la Yolanda Mancebo Salvader. Este
trabajio se presentara en dicembre de
2004 en |z Sala 5 de |3 Escuela de
Teatro Unieersidad Catalica, financia-
da por la Bcuela de Teatro LLC,, Fon-
dos MECESLIF,

Fara of afio 2005, estrenanemios
Celestina, versidn de Sose Maria Rua-
na de L3 Haza, sobre [a obra de Fer-
nardo de Rojas, en ¢l Teatro Univer-
sidad Catdleca, bajo mi direccan,

Aciuaimente, Teatro La Calderona
esta integradn por Sara Pantoja (ac-
triz}, Daniel Gallo [actor], Gina Allen-
de [misical, Yerdnica Barraza y Alex
Tupper {ariistas visuakes)y por mi, que
reafizo labores de actriz o de direc-
tara, de acuerdo al proyects. Para los
meantaes nuevs comin El castigo sin
venganza y Celesting, se han incor-
porade ectores coma Alberio Vega,
Amtanio Chuagul, Roberto Farias, &1-
var Viguera, Vakenting Mdhr |zlum-
na de |la Escucla de Teatra PLLC; la
directora Yolands Mancebao [Espafal,
disefzdores como lorge “ching”
Gonzalez, RBamdn Looer; compasito-
res y musieos como Carlos Espinoea
¥ Camilp Brandi.

El phjetivo es poder canstituir una

I123



compadia de reperioria gue pueda
cfrecer funciones de varios especta-
culoy simulAneamente ¥ que tenga
una-capacidgal de itinerancia gue le
permita representar dentioy fuera de
Chile con fagilidad

En & constitucidn y afiatamiento
el grupo ki sido miy importante
pader definir con claridad los roles y
LiNTRIrOmIYs BUE Cadi uno e nost-
fron @sume respecto de |a compania
Forque parg hacer teatm; no sdlo &3
impoftants tener @0 desempeEnn ko
mals impedabie posible en el escema-
rig Simo Ques son muchas [as cosad de
las que debemos preocupsrnas para
poder llegar-a subiemos & actuar de
partida, conseguir los recursos ¥ pos=
tular & bos proyettos: liega, coodi-
nat |os espacios de trakiaje, cendor-
mar el squipn fenice, canseguir sala
para representar o pesibifdades de
gird, hacer y reparar permanente-
merte =l vestuario  [gue no es tan
senciflo, especialmente en ol caso de
Sor Juana); hacer las fotos, videos y
producir & matenal de publicidad;
por supuesto, aprovechar cade mo-

Alsgona b In wanidad |suasesio miralo
e fa Calderonal. andnimo, sigho XV
Morusinng de las Descalras Aoales,
Falrmanic Mackenal, WMackid

menia, cada enayn para sequin pro-
gresando enoel conocimicnto de los
temas que nos han reunion,

Perg ustedes se prequntaren, s
pango, por e La Cakderona, Fuey no
es por Catderdn de la Barca: seria pre-
temciomg, Mos llamamos &l por wna
de las gctrices mas impartantes del
Sigla de Ora Esparnd, una colaring
divertida ¥ exuberanie, que fue nada
mennd que una de las qeeridas del
prope: rey Felipe IV (cor quien tuve
un hijo llamado Jean Jose de Austria
reconooicd par sa patre] wgue se lla-
matia Maria Caloendn, conorics comp
La Calderona
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Afrhah il i ik Sear Baarns nde de la
Crug. Dhespde han Mfor, Toghn
Uniepraidan Campea, Agouin, FO03

Todo &l teatro gues
hacemas nace de suahos

Hace al menos cinea afkos sungio
enmila idea de encasar una investi-
yacidn § partir de by abea de urn de
leg escritores Fatinpamericanos mis
impartantes de fodos los Hempas: 5o
Jiama s de la Craz,

El afia 1997 irabajdbimos can un
grupn lidersdo por Focio Mendosa
en el moniaje de ura comedia espa-

fida del siglo ¥V compuesta en s
alrededores de V630 por wuna
dramaturge, Marla de Jayas Toda
una novedald en oos momenios en
Que recldn sz comenzaba & difundie
la obra de las mujeres escritons ),
£ nucsig pais, muy. pocas sabian
que junto & Lope, Tiso y Calderdn
huba célenmes poetisas dramancas: A
partir de ese momeEnte, me gaeci
alucinarte poder [ncorporar @ los
programas de historic del teatro los
featoy de |as sutorss, no por una
refeindication oe geners, sana pongae
jrraduperon abras de goan interes, lo-
gradas comedias, hellos auiosacre-
mentales, y sobie oo pargue en s
teatos ks persomajes femeninos ad-
quieren caracteristicas parteulans
con respecio a las creadas por sus
contempordnens masculings, ésias
chiras estan pobladas de mujeres mes
audaces, menos cul pogenas & ve-
CES APrECEN Fareias pxcepoiorales
coma el penonaje de Fenisa, la an-
tagenista de La fraicicn en |3 amis-
tad, uma muger que defiende [a liber-
tiac sexuah 2 toda costa v su derecha
de amar a wafios hambres,

En este panafama, inevitabole-
mente me iba 3 tepar con Sor Juane,
¥ el interes par ellz es dodle: es mu-
sor ¢ wiid o0 Latinoamesica, escrita-
ra en wid floreciente Nurve Espaa,
e un mamen i en que fa lrgaisicidn
funcianaba con brutakdad ¥ evden-
temerte Ao fendiia wna huena apl-
nidin e e mider escritoed ¢ mong

Clewrrdy que Sor luana se me pa-
rectn en los mas diversos sitiod, Mas
e Lo mitael de mis alumnos de verso
en bas tres escuelss donde he impar-
fide &l cursa, proponian ws sonetas
amarosos o filesdfices para su fra-
bajo de mendlogo; en el irabajo gue
regllza con Estedio Mickehntigua
sigmpre estuve Sor duans prisents



Teagimlial Pruirgye Aareds

para hablar del amor prifan y para
tescribie las emociones y contradic-
cipnes del amor -casl erdtico- por
Cristo en el sigio ¥ en America. ¥
cuings todos estos hechos, e 5
petenciaban wnos & otros, s hicie-
ran evidentes, perse que habla que
mantar a Sar Juana, pero no iz de
Los empetios de una casa ni oe Di-
wino Marciso, sina toda Sor Juana,
Il I:-|m:'|.'+l'ii:a. la mitica v la de w3
PErIOna

Fra evidentemente unm
PreLenCidss y (0 muc him punios
de witta inabarcabie, pues son derma
sigddy gy Inwestijaciongs y especy-
laciones sabee su germ y obra, v 1o
gicamente hahia Que pwopanst un

il FE

punilo de waka de ieres

Pere todo ticne sicmpre guc ver
con las persomas, v ol pryecto Sar
Juara ema o swfcienternente dificl
COMG [Fara fe perdonar dn ey pse
g comprometdo, aprotfemasio o
difecil e caaiguier fenming

La gente idarea va cxistia a m
latla hae adgun tiempo. L acinz Sara
Panteja, la misico Gine Allende y yo
completabamas ¢l trio de mujeres.
Pero pensarmos cn surmar 3 & inves-
tgasion desde wus arigenes una cuar-
t® integranie, una artista visual,
Werdnica Barmara, como las atris, pre
Fesora e nuestrn Facultad de Aries,

La comacatona a trabajar sobre
Sar Juana fue velor, ¥ oUmensEmiss

Laboratorios feafviles

a irvestigar ragidamend e, sinmas re-
curaos que las deas, s ganas v la
fascinacsn por la higura de b Deci-
mia Musa

Urm de s cosias Qe mdas nm
paternciaba era gl el e, quar-
darda las proporsienes, Sor Juana
representaba un ideal de mujer il gue
nosairas airabames, la mujer inte-
lectual, Lo sensibic, B apavionads, la
roteliana, una mujer creadora, pera
~paradigicamente s conwderames s
contficion de religiosa- una muger en
£l munda, yue bien puede hacer
disyuisicianes fikiscficas ¥ trolagicas
arillantes, bien alucinarse en la pre-
pracion de una reseta de cocina de
sl autaria; gue purde dominar £l ka-
tin @ la perfecclon. pena acdmirarse
ante las culturas originarias ameri-
canas de yus imdios artaelonios

Muestro trabaps s enicin en aep-
tiembre de 2000, en wna salka de en-
saya gentiimente facilitads para no
strbras por fa Escuela de Teatro FLAC
Wares v jueves por la tanle nosen-
cerabamos para propaner epercicios,
mpEmisaT y wer gue pasabla con la
musica, e actor v e texio. Mos per-
dimos coma iocas, sebee todo cuan-
ao la Vero Barraga nos maostd of wi-
deo en que aparecia el primet
resumen escenmicn e lainvestigacian
Enimmros e oI, PerD Wna crais o
divertida, porgue no significn mas gur
wm replanieamicnto de los modos de
trabajou A, venia el momenta de to-
mar. apciones: habia gue conseguir
recursos, desgnar roles en e frahaje
e refiero, dramaturgn, director, etcl
¥ [penserse metas

Y entramos a ko etapa de prayec-
tiom; heabila gue comvenoer a otros gue
era importanle que api@ran este
trabajo, que dna investigasion asl
debia encargese &0 un espaciao ani
versikanio ¥ que mejor gue una Fa-
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Camsd Albsncs (vicka o Garmiag) & 5o
Jaann Inas da 0 Cruz. Teaim Uneearaidad
Catclicn. Septiemben, 2000

cultad de Artes, seendn Sor lusra uma
artista inbegral, priodtariamente es-
critom, pero tambign amante de |2
musica v ia pintwra

Todno este trabajo s ha rodeado
dre las persomnas -|55lf'lli'.1‘.=_ W CLBROG
prowestn estaba &0 s primer booe-
dor, Ignacio Villegas, lefe de Investi-
garidn de la Facultad de Actes PLUC
mentil y desanteresadaments nos Rizo
de abogods del diohio COFTiyien da
suginendn v pmporiéndanos los me-
jares tAIMinGS BErA e AUESTI -
PUBSTE FESLIEELE ganadiora,

¥ sl fue

Fuandaciin Andes primers y |3 Di-
reeciin de ||"'.-I'-l_-:||'_|?||:n'_1"| -,-Pu'.usgl B0 di
la PLLE, después, crevtron ea nusstra
idea, Padriames de akoea enadelante
implementar & premner Laboratonns de
Creacian Interdisoplinars de pueston
Farulbae

¥ oo 135 baenas noticias nes ful-
mias 3 wnac fasciranies vacaciones,
que g ml me levaron o Ménco para
cangeer el lugar gonde nocsl Sor lua-
na, San losé de Mepanths, pushles-
Ha mintscule del Distrito Federal,

Femgrel i Mmoo Hpecs

Calks gr San Jose Mepanils, chadad de
Mo Farnane. 03

donde #ntre walcanes nacio |a
tectinica luana de Achaje en 1648
gunpue ella jurara fue e 51 en oun
acte de femenina vanidad

¥ el Mepantls magioo pase s re-
corref San lergnima, ¢ convento en
el mue vivin mas de 30 2f0s, v que
Fue realmente el testiga de s ng-
ches de psthuin. eoritiern. obserda-
citn sstrondmica v deseelos e me-
fexign w lucubracian

Tado Méxirn o postrs gnte sus
musas: 5o Juana v Frida Kahlp, gist
enwidia de chavinemo & que me dio,
s gl padie recuerda & us creadoras
MaAE QU cuando §e sTcutntra con -
L S pen Qe Vi A Chile 3 cono-
cer la tierra die la Mistral ofa Violeta,
Con la maleta atestada de tesoros: -
bros y discos, y el flamante computa-
dor lleno de fotos, volv a Thitle, din-
dome cuents del tamado del lio en o
U s habiames metido, porque con
bodhd BEh0 3 CURSEAS PO TER1T 10 e
diva por donde erpezar

Ag Hominada pof Ul BanIch -gue
E5lE WY NG BrG 8l SCERebD Dk &)
ceamatlrgion, que e el gue mas fuee-

intia: Mook Baixa

Fince

Unissrsdad de Chedstng o Sor et
vl i ok i, Fadinasn, 2000

te me fda- hahla legado @ hora de
peeribir algo conerente sobire la eual
deheriamos trabaar mas ConPerton-
amente gue B0 3nterr, Bre nues-
tra #tsnm 4 na WRBLICN BN TR0

Mada

Pasa woriar o &0 Cudlganer
aelicuta barats sobre eseritores, |2
noja en ancd

Hasta que mdgicamente (oooré
un matenn! que me kaboa fraeido v
camenee § lees con detencidn dos H-
bres: Las tred eeldas de Sar hugma y
Las sombras de lo fingldo: saclfi-
ca y dlemmlacro en Sor Jusna |Rds
de la Cruz

El primena apartis con |3 wed cen
tral de como s& canlona la histona
tries mismentos en |3 widd e |3 escr
L0ra, T eSTARCIE o (e ORNI0L, S
Eroptae & autor & evfancid, pues Su
ROCIFTEER G 52 prisdujo en 13 Algustia
de Mepantla, especificamente én wn
wtie que be llvmaban la eelda; lvego
fu pEage por Lo corte, celdd andta
cratocd, e iFaje 08 Softesand ecama
carcel deél cusrpo; el mirnague. v el
oiFiel Camo verdadera prasn de ta



Liisen i dhal Claismsn de o

3 HE

v b R Fuckgali

cortesard, y finalmente su mastergns  on ¢l proyecto y como Bas Lres porso-

reli- Mis yue chLHriemes on O csConario

encEet lamienbe, s wld cami

ghEd prolesa de la seden de San Je- ¥ la carstmiccdn del relalo da-

tarime; enclaeslrads, per

—ddilrd-

dojicamente- lbre para peder ks ciras complctas de Sor Juana

feclicarss a sus Quehsceres indelec-

tuales. powvigmenle su (oatrd, bod 1exiod ne-

Cien rata valruciura cesarios  jiara eala

abardar o cata riphe Sor Juans, iriphe fcolrnlizroa

came lay bresoarbes gue converglan L Hespuesta d Sor Fikstea de la

Flrawfu A e

Wik

L

[ =7

Sarm Paidogs | Jusann e Asbae | e Sar
Miiwia s o la CruzE. Taahm Linkaimelai
oy Semhembeg, 2000 Al SagibaiTEy e, KLl

Sor Juana

versidan

Macarena Baezna |Mosical en
Ines de la Cruzx

el 1L

ma e pasd parguc yo desculsnicra on
desde s cartas hasta su pocsia y

fWogrofic

Laboratorios tealvales

baicnmng Beasn (Mool v Sare Perdes [kisna ol AR
Aoty Araneda Edicla ESEIS . Al

L, ol on sing exsclente prosa del
AVl compucsta par Sor Juana para
defenderse de los atagucs de su cnc-
mige en la Carta & Sar Filotca de la
Cruiz, naa dio la base argumental
ceude L cual ubsicar en un premer pla-
rea el relalo a Sor Jasna en un pre-
senie que carresponde a 1691 aprosl-
maddamente, en gue Juana de Ashaje,
mianja, on o cunfosnnano, e ve obli-
gada a repasar und ¥ ol Yoz su

Inlgualatic casfencia, areomrrer une
a uni |y -hites de su vido desale su
rafice hasis o misments
El pirg plano del relato fo cons-
truirizn todos las persanajes gue, en
una suerie de Gran Teatos del Mun-
do, surgen en la memoria de oyta v
lrana gdulka: la nifta vestals de hom-
tire, que sucia con legar @ cedesd de
Mexico para esfediar y cursas o Lh-
4 cortesana gut provoca la

Rl B

om por s belleza v sabadu-
ria @ mivmo tiempo, la monga joven
gue ¢ procurd lodas las posibifida-
| Fenimeno del

S 4 EErTamienis
conecimienia, siendo siempre ohser-

warla e Wna sarnbra oscurna, la de su

TR rHRy [mprin .-

LR EE
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Cuarto Festival de Dramaturgia
Europea Contemporanea

Carola Oyarzun L.

Profespora Feouftad de Letras Linheersidad Cldlica de Chila

eirah de todo Mesioval gy una

necestiad de gEnerar emons

o dialogo v de encuentm;
alrededar de eskos obpetives v s
eclectos, inbendaremaos revisar el 4°
Festival de Dramaturgia Ewropea
Contemparanes realizado en Santia-
foentre el 26 de agmia v el 10 de
septiembee de 2004,

Dedde s cracitn en el ano 2000,
irsciativa del Goethe-lnstitut, Cenlra
Cultural de Espania e Institubo Chile-
no-Frances, este testival ha tenado
comd centro la bisgueda de abras
dramaticas ewnopeas de ulfima ge-
neracion, para presentarlas hajo s
forma de frebafo en progress o semi
martaje, 3 cargode directoris v elen-
co chilenps,

Esta conjumcicn de obra extran-
|=1E Y puests &n esoens netional pone
BN juegn nooscéa B3 releckin sicmpre
comgleis eatre el bexto v |5 represen-
tacEln, SinD ue en e5te crso, tambien
sensibilidades muy destintas: la ajena
o la nsestra, lustamerte, ahi radca el
ATr@Ctivi e B5ta e T nCia.

Dentro de este esquema, samos
invitados A cornoer diferentes tipos
e esrribuTa y Sus conrespondicntes
interpretaciones. La novedad de los
textos europeas y o tratiajo escdnica
fque ealizan connotados direchores,
divecinras y artictas chilénos, gene-
far Un amients de expectiasion que

v en aumenlo ante cada estrenn, el
nue generalmente cuenta alemas,
can la wsita del gutar o sutoea ¥ otros
invitados al festival, como es ol caso
de dramaturgistas; coticos y Eracue-
tores provenientes de s paises par-
ticipantes,

D eska farma, e festive] w2 oma-
nigacomao una irstancia artstice-cul-
tural donde canfluyen los dnbmios
agentes de la orescion teatral, eepe-
mencia altamenie previlegiada v que
demuestra terer Lna amalia recepaon
de| publico austente. Son pocas Fas
ocasiones en f@s gue directorfa,
elencos v espectadores pusten dia-
logar con ef sutor v especialistas de
distimtes campos oel leatn, o gee sig-
nifica establecer un nco intercambin,
que en definitiva, e una de las gran-
des metas cumplidas del festisal.

Este ciima plobal de nuevas obras
W aUDeS, e propuestas analiss, on-
tira y debate es el que cautiva & quie-
reet siguen € desarrolla de este en-
cuertro Por eso, mas gue dar cuenla
de las oeha semi mortajes corresgpon -
dientes & las obras seleccionadas de
log chstintos padses gue participanan
en el curss de este 4 festaval -fle-
reania, Expafia, Franea, y Sulra y Gran
Bretafia como paises imditados- nos
parece necesario dar cuentn e pul-
4o de pste pverito tfeatral y 1o gue fse-
PR Sis pancipales hitos

Impacto de la dramaturgia
de mujeres

s del Wodo recomocdo que la gar-
ticipacian de las mujeres =n & murdo
deel teatro ha wdo historicamete mar-
pinata por dutintos Factores y que sy
enfrada en L esribura dramdbica ed
un ferndimeno moy eoenfe Eibe fes-
fiwd ha comodida en elegirimgortan-
tes nomibwes de mgjeres, ¥ @l respecto
habiria gue recordas gue L ganadara
del premic Nobel de Literatura 2004,
i@ austniaca Efftiede lelinsk, estovn
entre s pbras seleccionadas en las
lecturas dramatiradas oel festival an-
terior, clam sefal del espiriu mue ins-
pira eshe evento devie sy origenes;
recoqper os nuevos rembos de la
dramaturdia europea

En su cuarta version, el Festival
de Dramaiurgia Europea Contempa-
ranea cortd para bos semimantajes
rom Tres fextos Esontos por mujeres,
mat ura cuarta obora elegeda entre las
lecturas dramatizadas; ello eson sg-
ni de que la experimentacian v la
tumszs creadara actual reside en gran
parte £n #5ia escritera: En la nhras
Ankelo de corazan de Cargl Chrchill
{Gran Bretara), Inocencia de Dea
Loker (Alemanial, Groentandia de
Faigine Sallps (Fanna) v Mafiana de
Mariarne Freidig [Suiza), se ohetrean
cormp maicay especificas el frata-



miento ragmeniado y subjeten de
[EmMpD; 3 DINCCPoIon O SIARCITICCS
En | super-

TEXTUHAICS MannCsielas

MESI0An de waces, espacns © histo-
rucstianala de la
e v 5us rolesen el contextoooe |a
postmodermida

Lahe sEnplar gue Annelo o co—
raron o Laryl Lnerchil] e Inmsenci,
de Lea Lloher fueion f@s obras mas
wairadas el festreal. e pnmersz ha
pErmitido conooer a
dramatungas mas deEfinguidas. oe n-

ias, ¥ 13 wisian

Glatetra, Cuyh Selin rasqresar e5 par-

Imcsppspis Crleemrarsia ) o Dlap Lok

1% T pafra cbs Dy et |

nhein G cornmon ising Uik |

ticularments visible en la forma

repetitiva de estructurar el driema
mifiar de Anheln de corazon. Al igueal
que urik ratadors gue avEnza y re-
trocede, b aocidn e al delirio bajo
el pretexto de la espera de B hijo lue
qu g un viafe largo; ks escenas vuel
WET Wna y OTra v Al mismn gunie de
grariida, anie b perplepadad y fascing
caan ded pablico, De difici eanenssion
escenaci por & nbma ¢l foondin-
cun ewigida por i@ repetician, i di-
FeCiofa Paing Gamia supo explanr

ol proder el hamar y asd exaceriar s

BT

Loz medrnein saouales ds noessiron padras

Acteatialaa fealval

tersancs, para ooultar la feroe crisis
cobertiva planieada o la obea,

Par su parte, Inocencia ithustra ceh
claridad el concepte de swperficies
fexiwries al cual Dea Loher adhiere,
un desalfio o fa necitn de gociin dra
mEdTRE Continug ¥ cahenenle Enoveg,
sargEn roeds de historias de diferen
1Ey persanajes que i algo compar
TEm, o5 Lo Sl acion de emergencii en
fUE ¢ FRCUERIFan: fhmegran tes, sl
CHES, CERANTES, CRE0S v desahucia-
dos, Batre alra® La diseccidn of Luis

Lreta Consliuyd un universo escenico

1Sinra| de laikas

o1 o Hursimel P Fegbval de Dramilugs

i ol dorripaedi e, 061

Iy | mapi=apl e Lirsrrmbumpe Rinopee Lonhempsten s SU0004

ricl en desplaramientod, nveles ey
paciales v signos visvales La visika
de D=a Loher fue matvn para char
%, THEIETES ¥ ENCLE NS, CHFHEE COm
partiy con gran generosdal e inteli-
'.'Il'l'll.'i-:- o @tractivos princepios desu
escritura

la puesta en escena del 1eato
monalago Groenlandea de Fauline
Salles y la lectura dramatizada de
Freidig fuemn

Mafiana de Marianes
atroy acercamienios a la expemmen

tarian tectual emerpente de las mi-
£res, up mundo gue sin lugar g du-
das, == abre para ocupar un lugar
preferencial del teatro hoy. Estas au-

taray dieron cuents de |3 oreacion
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drimatica de mujeres &n Francea y en
Suwiza, ¥ coincidieran en sefistar gue
lanto conlendlas coma farmas de s
trabaja i:h:m:‘l:iirg'rtu hon expandido
ko Emites de lo que &5 pauble maos:
trar y decw on ol escenano, Ello sig:
nifica enriquecer fa cultura teatral

Visitas notables y
actividades afines

Coms we ha wefialado, eute festi-
val fuve uia seric de s e entre
dramaturges, dramatungas, critioos,
dramaturgistis ¥ taducteees, oo
aparie fue manifieste en s wariada
atividades que e pudiengn realigar;
importanies encueniros de dramaiur-
o extranfers y chilenos, talleves de
drnmnlnrg-.n, taller de Critieq, mesa
reclonda sebre 1o eritica v reunicaes
con estudiantes de escuelas de teatro
i de et

Entre estas ilustres wisitas, Miche
Wiraeer sionificd conocer 8 un eser-
tor y tedrico [Eoritures dramathques)
cuyi reflexida profunda acens de fa
creacsdn dramitica depd huellas, Par-
ficipd en debates poera del ml de
dramaturg, defendit el texto v habld
el espectadon, comio i quien kay que
CU AT y MO prevocar, La puesta en es-
cena de King y L lectura de La peti=
cian de emplen, mostraon ¢l @lento
i Vinaver pama referensse a drados
fernas conme el frabagey [a - empresa, g
Eraves e formas dramaticet que ex-
perimertan con b concepcidn de per-
songje y la comunicacitn vertial.

Michael Billngten, eritia del dig-
riy lordinense The Guasdion, autor de
varias Hores [The life and work of
Harald Pirter v Tom Stoppard, the
playwraght], eadic sabicuria pae
aralear B datintay tendensias del
beate en |rglaterss, entre [35 que des-
tach |3 ereatividad del teatrn de ma-

jere, el desarrodlo del teatra secial vy
palitico y el teatro multiculteral. Enel
taller @t rargo sohre t3 crites de
teatro, s refind a aspecios cruciales
coma ¢l ral del ontico, la recepeian
critica ol espectaculo, la refacwn
amne-oafio enbre artidas y criticos, y
lon esrares de la critica penodistica,
entre otmoy lemas El gran inferes gue
exie taller produps e debe, en parie,
al vacio de exte tipo de intercambios
enesla drea en nuestio medie, por (o
gue s wisdn de T3 critics =definida
como el Talento paca reorganiiar ks
distintas v confradicborias sensecip-
nes praducidas por 4 puesta gn g
cend= fue ung werdadera dase ma-
qisiral

Desde abr sngube, el dramatumg
espariol |fige Ramires S Har reacti
el didlogo entre dramalungsd, arlistas
y puldscn, Mo sobo por la naturaleza
proveacadens de su texio Extingion,
Girg tmbidn por su posciin comd
creador; auda? v poldmicn, S inter-
vencicnes dejaran abierta b discusion
deenta el wicance del hismar negro y
el abmuendo como herrramientas dras
i incark

Camo preparacian al festival se
realize, durante julio y agosta de 2004,
un taller de dramaturgia hdermdo por
Benjamin Galemir v Mamo A De a
Parra, cuya eje prinogal fue ef anali-
si% de bos textos seleccionados, o
sigrifica gue el extenso material con=
tormade por las pbras de los semi
muinta ety b Becturas damatisadas,
fue &l referente para el estrenamiem-
ey prvalition y escritural de los asstens
tes, &n generad, jeenes dramaturgos
Exte trabajo de los bexioses, =in duda,
una farma de apropacon que dara los
resittades futumos para el desarmlio
del teatrn chitena. el t23er fambien
sime k3 confrontacidn oon los semi
mendEjes. puesty nue habes oo

ahra sntes combia radicalmente b
recepoion de elka a b hora de verla en
ESCER,

Ot actridad de gran protago:-
nisma demtro del festival, fuernn as
lerturas damatizadas a cargo de di-
meckyres, actores ¥ actrices, kas nque
cormacaron @ un pablico dessoso de
mnocer lo dexbus en su extsdo onigi-
nad comi peede ser @ traves de [alec-
turn. Exla imstancia sigrifict difundir
un numenn de texton aliconal, elec-
s wn atradtied ejercicio textusl y
establecer ot tipe de reladan con
elias, de mayar atencidn & b patsbn,

Em simbesis, este festhal prodjo
ung eaperiencia marcada par un
diglogo arimta-cutiuml donide @ re-
ception e las aleas oo dgnifich adop-
tar pasivamente lo ealranjera wmh
CirrpEmEnE o Con nd misaiiy pro-
e, Mesatras conotemos las drama-
Hrgias de Gltinma generacian v o vi-
sil@ntes, a s yer, aprendienn de
nuesira apromimaciGn & lerdmens
esodmicn v del impacto de i abras
cumpeds en el mesdio chileri:

Comn en toda muestra teatral, hay
aciertos, gustos ¥ rechazos, 3000 ka-
brisa que recondar las palabras de Jor-
ge Diaz, foemod wr texla escribo dr
casn y el escenmng kyhese saifar par
ik oiress,!

£l 4° Festival de Dramaturgia Eu-
mpes Conlemparanea, por o misio
gerend evaluscunes y halances, Fara
E3 oo magan s, fue wna feesta plena;
B eferyescencia en su das Semanas
de duracion, ef interds sosterido por
guistir 3 |ow serm) mantajes ¥ 3 today
las demas actreidades del festival lo
gejo ampligmente demestrado. B

1. lorge Diaz, 1998, Perplzjidades de un
ciegny Dercuno de agradecimiesio pres
o Jesd Kuey Martls ¥o0H, Talber df Le:
Eras T3, PIAC: 30 - 106
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TEXTOS DE TEATRO DE REVISTA

99 Cartas de Jenny e Gustvo Meza
100 Este demingo de Jost Doncso en sdastacion de Carlos Carda
W07 Carifie mala de Inés Wargania Strangar
102 souitn me escondid los zapates megros? Creacidn colectiva, Teatro Aparte

1':'3 El rey Lear (fragmenins) en ranscripoién de Nicanor Pass

-I'\-

._.“1 jCierra pga boca Conchital de Josi Pnads

'EF Diadalus an el vientre de la bestia de Marco Artoni de & Parra
El puanka d& hiemmo da farge Diaz

108 Las siete vidas del Tony Cabuga o2 Andrés del Bosqua
- 109 La pequedia hislorla de Chile de Marco Antomio de & Fara
110 La catedral de 1a luz de Patio Aharez
111 1 desquite oz Rosero Parra
112 Quarieto, Medea material y La misidn (ragmentos) de Heiner Midar
113 &1 Che gue amo de Oscar Castro

114 Llagmama, no ie arrepantirds da Francisca Bornard
Tango de Asa Maria Harcha
Azezinaio en la calle Hlioris da Lecia de 2 Maza

115 Fanlasmas bommachos ds Juan Radrnigan
11E Gemalag di La Trapga, Dasada en £ gras cuasino 08 Ajota Knsiod
117 Una casa vacia o Rl Dsorio, basada en la novela de Carlgs Carda

118 Creencias desempleadas de Meuricio Navarrele
Ayséa de nieve y samgre de Rend Rojs

9120 Wemesie Peias, Jqmd o5 o gue |8 ka pasan? de Cristidn Sata

121 Trauma de Mexis Maoseno

120 Especial de Andrés Pérez Bavists Apuntes
g Pedidoe y soscripeiones:
12.:-"13:'1 Trazotldntico o la fuga do Ewropa de Juan Claudio Burgos Escuela de Tealrs U.C
Kinder da Francizca Bernardi v Ana Marfa Harcha Jaime Gurman Erdausi: 33050
Color de hormiga de Lucia de |z Maza Santiage - Chife
4 Tolalomn: (66-2) 6846 50 83
25 El transcurrir de Valedia Radrigan Fax: (54-2) 686 52 49

Amarga de Ancrea Francn Corren pleskromica; piheman
Persélone da Andrea Gamks




